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GRUSSWORTE

DER REKTOR

FUnfzig Jahre Schauspielerausbildung in Leipzig sind ein Uberschaubarer und jubildumswir-
diger Zeitraum. Noch leben Zeitzeugen, deren Erinnerungen bis zu den Anfdngen zuriickrei-
chen. Und ebenso sind nach wie vor die Grundlinien kinstlerischer Uberzeugungen erkenn-
bar. Die Wirkungen der funfzig Jahre sind vielféltig und geographisch weit gestreut. Der
Grundklang tént auch nach flinfzig Jahren mit voller Resonanz — dem Genre entsprechend
sollte ich besser sagen: das Bihnenlicht, das Vergangenheit und Gegenwart ausleuchtet, ist
hell geblieben und férdert Sehenswertes zutage.

Seit elf Jahren findet die seit eh und je hoch anerkannte Ausbildung von Schauspielerin-
nen und Schauspielern an der Hochschule fir Musik und Theater statt und damit in einem
strukturellen Rahmen, der 1992 von vielen skeptisch beurteilt wurde, der aber in Deutschland
und weltweit nicht ungewéhnlich ist. Die einstige Symbiose von Theater und Musik, wie sie
das griechische Wort »musiké« beinhaltet, ist angesichts der Ausdifferenziertheit der Kiinste
gewiss nicht zu restituieren. Die Chancen zur gegenseitigen Begegnung in einer Hochschule
sind aber von unschédtzbarem Wert und von uns sicher noch nicht ausgeschopft. Beide
»Sparten« sind vermittelnde Kinste, leben vom Interpretieren und vom Interpreten. Uber
gemeinsame Projekte hinaus ist auch der theoretische Diskurs Gber das jeweilige Selbst- und
Fremdverstdndnis spannend, unabgeschlossen und sinnvoll. Und es ist gut, dass sich diese
Chancen mit dem nun gemeinsamen Hochschuldomizil am Dittrichring wesentlich verbessert
haben.

Um das einzigartige und praxisnahe Ausbildungsmodell, das wir hier in Leipzig haben und
erhalten konnten, werden wir vielfach beneidet. In einer Gesellschaft, die zunehmend dem
Irrglauben zu verfallen scheint, »Stars« seien nicht so sehr das Ergebnis professioneller
Gediegenheit als vielmehr das Resultat geschickten medialen Aufwandes, sieht sich kinstle-
rische Ausbildung in Frage gestellt. Eine Sinnkrise unserer Kunst werden wir uns aber nicht
deswegen einreden lassen, weil sich manche Zeitgenossen (ber den Sinn der Kunst nicht
mehr im Klaren sind.

Sinn neu zu entdecken, zu erhalten und zu vermitteln, wird auch kiinftig die Aufgabe der
Schauspielerausbildung in Leipzig sein. Dass dies Resonanz verdient und finden wird, dessen
bin ich mir sicher.

'(,7 ‘/ /
h&«. Lﬂyx{k\\,\AAu 9&\@«

ProOF. DR. CHRISTOPH KRUMMACHER

REXTOR

Schauspielabsolventen 1948
1945-1948; 12 Absolventen von 32

7. Musinowicz, Eva 9. Rabenalt, Barbara 11. Torka, Horst
8. Putscher, Sigrid 10. Semmelrogge, Willy 12. Tungethal, Lothar



DER FACHRICHTUNGSLEITER SCHAUSPIEL

1953-2003. Das sind funfzig Jahre, in denen in Leipzig Schauspieler hergestellt werden. Sind
wir jetzt im Zeitalter der Dienstleistungen und der Dienstleister auf dem neuesten Stand? Wie
steht es mit der Arbeitsproduktivitit? Ftwa 200 Dozenten stellen jéhrlich 18 Schauspieler her,
Die Produktionszeit betrdgt vier Jahre. Das Produkt wird vom Markt angenommen. Wenn es
doch so einfach wére!

Die Schauspielerfabriken schéssen nur so aus dem Boden, besonders in den struktur-
schwachen Gebieten mit der hohen Arbeitslosigkeit. Doch Schauspieler sind keine Kopf-
kissenbezlige, keine Schnellkochtépfe oder DVD-Player. Sie sind etwas ganz anderes. Sie set-
zen sich zusammen aus Gewordensein und Begabung, dem Gluck der richtigen Begegnun-
gen zum optimalen Zeitpunkt. Sie tun es durchweg freiwillig, und nur einige werden spéater
reich dabei. Sie kénnen nicht anders, oder sie kénnen nichts anderes. Und das funfzig Jahre
lang? Wie die praktische Helene Weigel sagt: »... da braucht’s Mehl, nicht Opfermut.« Da
mussen die Bedingungen stimmen. Da braucht’s Schauspiellehrer, Sprecherzieher, Bewe-
gungsdozenten, Fechtmeister, Chansonlehrer...; da braucht es Bihnen, Unterrichtsrdume,
Bewegungsséle, Fechtséle, Waffen, Requisiten, dazu vier Studiotheater mit allem, was sie bie-
ten. Ein groBer Aufwand, schméhlich nicht vertan! Um genau zu sein und auf die Arbeits-
produktivitidt zurickzukommen: Wir arbeiten da eher noch manufakturell, wir legen Hand
an, wir kennen das Produkt persénlich. Wir sind ein einziger Anachronismus. Wir wollen, dass
Schauspieler live spielen. Sie sollen uns Geschichten erzéhlen, sie sollen Partner brauchen,
gern méchten wir Vorgédnge sehen. Dabei werden wir bleiben, auch mit dieser nicht bezif-
ferbaren Arbeitsproduktivitdt! Dafur bilden wir aus, und das kénnen wir immer besser. In die-
sem Buch erzdhlen unsere Absolventen dariber, wie sie ihre Ausbildung erlebten, und wie sie
sie mit dem Abstand von Jahren oder Jahrzehnten heute empfinden. Der finfzigste Geburts-
tag verhilft uns so zu einem ganz ungewdhnlichen Feedback. »Da kannste was lernenc, sagt
Mackie Messer. Ich bin neugierig auf dieses Buch.

Wowwnss - WL, Nemano

PrROF. HANS-CHRISTIAN NEUMANN

FACHRICHTUNGSLEITER SCHAUSPIEL

Schauspielabsolventen 1949
1946-1949; 6 Absolventen von 15

1. Ahrends, Gerd 3. Hupfer, Heinz 5. Ritsch, Felicitas
2. Dinkel, Werner 4. Mirek, Erich 6. Rothe (Borges), Gisela



GRUSSWORTE

DER BEIGEORDNETE FUR KULTUR DER STADT LEIPZIG

Sehr geehrte Damen und Herren,

professionelles Schauspiel hat in Leipzig eine lange Tradition. Persénlichkeiten wie Caroline
Neuber, Johann Christoph Gottsched und Heinrich Gottfried Koch beeinflussten vor fast
einem Viertelahrtausend mit ihren Ideen und Innovationen von Leipzig aus die europdische
Theaterentwicklung nachhaltig.

Und auch heute tragt lebendiges Theater ganz entscheidend zur intellektuellen Lebendig-
keit in unserer Stadt und zur positiven Ausstrahlung Leipzigs nach AuBen bei. Daran haben
seit nunmehr einem halben Jahrhundert auch die Studenten der Fachrichtung Schauspiel an
der Hochschule fir Musik und Theater »Felix Mendelssohn Bartholdy« wesentlichen Anteil.

Berefts bef der Griindung der Theaterhochschule Leipzig als Zusammenschluss des
»Deutschen Theater-instituts Weimar-Belvedere« und der »Schauspielschule Leipzig« im Jahr
1953 stand der Wunsch nach einer Verbindung zur Praxis, zu den Leipziger Biihnen im
Vordergrund. Implementiert wurde dieser Gedanke 1964 mit der Einfihrung der neuen
Studienstruktur, die nach einer Grundausbildung in Leipzig zwei praktische Studienjahre an
ausgewdhlten Theatern vorsieht.

Dass die Schauspielstudenten dem Leipziger Publikum seit 1982 im Rahmen des
Sommertheater-Projekts unvergessliche Theaterabende bescheren, stellt die Aufgeschlossen-
heit der Leipziger Schauspielausbildung fir das éffentliche Leben wohl am deutlichsten unter
Beweis. Aus diesem festen Bestandlteil des Studiums ist denn auch léngst einer der wichtig-
sten und mit Spannung erwarteten Termine im Leipziger Sommer-Kulturkalender geworden.

Ich winsche den Studierenden und Lehrenden der Fachrichtung Schauspiel an der
Hochschule far Musik und Theater »Felix Mendelssohn Bartholdy« auch fir die Zukunft anre-
gende und wertvolle Studienzeiten in Leipzig. Lassen Sie uns weiterhin daran teilhaben,
Theater-Stoffe neu zu entdecken und schauspielerisch spannende Inszenierungsabenteuer
einzugehen!

DR. GEORG GIRARDET

BEIGEORDNETER FUR KULTUR DER STADT LEIPZIG

Schauspielabsolventen 1950
1947 -1950; 3 Absolventen von 22

1. Borges, Manfred 2. Kretzschmar, Gisela 3. Seltmann, Margot



DER INTENDANT SCHAUSPIEL LEIPZIG

Ein groBartiges Konzept zur Ausbildung von Schauspielern! Ein Stiick Utopie, nach dem Ende
des 2. Weltkrieges entstanden, von jungen Theatermachern, Dramaturgen, Theaterwissen-
schaftlern, Sprecherziehern, Stimmbildnern und Bewegungsfachleuten mit groBem Idealis-
mus in Szene gesetzt! Zwei Jahre Grundlagenstudium an der Hochschule, zwei Jahre Entwi-
ckeln von Talenten unter pddagogischen Aspekten und dann behutsamer Ubergang in die
Realitsten des Theateralltags (Studios)! Staffeliibergabe der Hochschuldozenten an die
Schauspieler und Regisseure der unmittelbaren Praxis! Krénung der Ausbildung: Studioauf-
fuhrungen, voll integriert in die Spielplane der Theater! Die Hochschuldozenten begleiten die
Studenten bis zum letzten Tag der Ausbildung, beobachten und helfen.

Das gibt es seit 1965 in Leipzig. Das ist fur mich ein Stlick gelebter Utopie. Es ehrt mich, an
dieser Hochschule unterrichten zu ddrfen, und ich bin stolz, dass das Schauspiel Leipzig ein
solches Studio hat.

GroBe Gratulation zum 50. Geburtstag!

thr

PrO¥. WOLFGANG ENGEL

INTENDANT SCHAUSPIEL LEIPZIG

Schauspielabsolventen 1951
1948-1951; 2 Absolventen von 13

1. Hubner, Wolfgang 2. Minetti, Hans-Peter



ANSAGE

2003 Sommertheater, »Horribilicribrifax«, Gryphius
Katharina Merschel, Lea Draeger, Amélie Belohradsky
Regie: Katja Paryla

In der Folge »Tod eines Stars« der Fernsehserie »Der letzte Zeuge« (mit Ulrich Mihe, Jérg
Gudzuhn, Theresa Scholze, Angelika Milster, Dieter Mann, Julia Jéger, Volker Ranisch u.a.,
gesendet vom ZDF am 2. Oktober 2002) agiert der Gerichtsmediziner Dr. Kolmar im Theater-
milieu. Auch seine Tochter Anna treibt sich dort herum. Sie méchte Schauspielerin werden.
Trotz Mord und Entsetzen bleibt sie bis zum Ende bei diesem Berufswunsch. Gleichsam im
Abgehen gibt Vater Kolmar resignierend seine Zustimmung — und einen Rat. Theresa Scholze,
die die Tochter spielt, war zum Zeitpunkt der Ausstrahlung bereits Schauspielstudentin im
2. Studienjahr in Leipzig. Wéhrend des Drehens hatte sie, obwohl bereits angenommen, noch
nicht mit dem Studium begonnen. Die abendlich-unterhaltsame Studienberatung war im Dreh-
buch nicht vorgesehen. Ulrich Muhe in der Rolle des Dr. Kolmar riet Theresa Scholze in der Rolle
der Tochter: »Wenn du das aber wirklich studieren willst, dann gehst du aber auf ‘ne rich-
tige Schule ... Ich glaube, ich hab mal was von Leipzig gelesen. Die soll ganz gut sein.«

Das extemporierte »Beiseit«, uraltes komédiantisches Theater-Element, mit dem der
Schauspieler den unmittelbaren Kontakt zum Publikum aufnimmt, ist im Fernsehen sonst eher
ungebraduchlich. Im Stil dieser Serie, die sich durch viele éhnlich doppelbédige Schauspieler-
Kunststicke auszeichnet, hat wohl Ulrich Mihe, einst Leipziger Absolvent, seiner Partnerin
wie sich selbst ein kleines Spielvergntigen berejtet. Fir uns in Leipzig jedenfalls war es ein fei-
nes Kompliment. Wenn er gestattet, erlauben wir uns, sein Extempore als Geschenk zum
Jubildum aufzufassen.

Das umfangreiche Archiv der Theaterhochschule, nun Hochschule fir Musik und Theater
Leipzig, ist kaum komédiantisch-schauspielerisch, aber mitunter durchaus aufregend. Dort ist
das Material abgelegt. Aushdnge, Protokolle, Briefe, Konzeptionen, Listen, Entwirfe, Be-
schlisse, Abrechnungen, Programmbhefte, Plakate, Stundenpldne — eben Akten. Aber auch
Momentaufnahmen von vielen, die gelernt und gelehrt haben - Fotos.

Aus dem geringen zeitlichen Abstand wére es vermessen, eine Geschichte der wechsel-
vollen Leipziger Schauspieferausbildung schreiben zu wollen. Die zurickliegenden fiinfzig
Jahre setzen sich zuerst aus Persénlichem zusammen, aus Erinnerungen, Meinungen, Ansich-

Schauspielabsolventen 1952
1949-1952; 10 Absolventen von 21

1. Anderson, Dieter 3. Hubert, Gerhard 5. Kranzel, Brigitte
2. Freudenberger, Hannelore 4. Knaup, Heinz-Dieter



Am Anfang
Jorg Schittauf, 1982

ten, und dann auch aus »sachlichen« papierenen Uberbleibseln. Alles das mag fiir sich spre-
chen. Eine Sammlung und Auswah! als Montage mit Licken und Brichen.

Unser Buch ist ein episodisches: Interviews, Erinnerungen, Fotos, Dokumente, Zitate, eine
Zeittafel, Es kdnnte verstanden werden im Sinne eines »Beiseit« zum Vergangenen — als eine
Kontaktaufnahme mit dem Publikum der Leser, das eingeladen ist, sich seinerseits zu erinnern
und in den Llcken zu agieren ...

... etwa wenn Absolventen und heute Studierende folgende »Assoziationskette« bilden wiir-
den: Locker durch den Raum gehen, Warten auf..., Schreibmaschine, Raum aufnehmen,
Kunst der Beobachtung, 5 W's oder sechs?, Koordinieren, Pleueln, dem dritten, zweiten oder
doch dem ersten Impuls nachgeben, Einsteigen, Aussteigen, Spannen, Lésen, Aufnehmen-
Werten-Entscheiden-Handeln, Hochatmung, Béarenschaukel, Fechten im Spiegelsaal und im
Garten, Raddoppio und In-quarto-prim, Bewegungsphantasie, Zentrum, Korperwelle,
Bodenkontakt, Kraftstimme, Singen, Konzentration, lockere Bereitschaft, »persénlich« oder
»privats, Partnerbeziehung, Wahlrollen, Zwischenauswertung, Vorspiele, Sommertheater,
Colloquia, Féten, Kaffee bei Frau Freiheit und spéater bei Frau Lieder, gieriger Blick auf den
Aushang des néchsten Szenenstudiums — Jubel, Heulen, den Hintern zusammengekniffen!...

Die in diesem Buch zu Wort kommen, erzdhlen Geschichten, ihre Geschichten. Zu Wort
kénnen leider nur wenige kommen. Wir griBen alle, die sich nicht finden, und bitten sie, die
unvermeidliche Unausgewogenheit heiter zu akzeptieren.

Allen, die zum Zustandekommen dlieses Buchs beigetragen und daran mitgewirkt haben,
sei herzlich gedankt,

»Wir haben hier also einige Episoden zusammenmontiert, so eine Art Collage,
und es treten auf: Stanislawski, Brecht und viele, viele andere ...
... fertig? — Und — Licht!1i«

Gerhard Neubauer

Schauspielabsolventen 1952
1949-1952; 10 Absolventen von 21

6. Merkel, Harry 8. Schnell (Eichhorn), Rosemarie 10. Witte, Bodo
7. Reese, Regina de 9. Tolcke, Werner



1945—-1953 VORGESCHICHTE

NEU-ANFANG

DaAas DEUTSCHE THEATER-INSTITUT WEIMAR
SCHLO0OSS BELVEDERE

INSTITUT ZUR METHODISCHEN ERNEUERUNG
DES DEUTSCHEN THEATERS

1945-1953 VORGESCHICHTE

DEUTSCHES f THEATERINSTITUT WEIMAR

SCHLOSS BELVEDERE
INTENDANT MAXIM VALLENTIN

CHAUSPIELABTEILUNG

TH EATERWISSENSCHAFTLICHE
ABTEILUNG (TWA)

Schauspielabsolventen 1953
1950-1953; 24 Absolventen von 40

1. Funk, Gerhard 3. Goldberger, Irene 5. Horning, Hanskarl
2. Gébel, Eberhard 4. Grabbert, Gunther 6. Jurgons, Gert



Die Griinder

Maxim Vallentin (1904-1987)
Sohn des Oberregisseurs Richard Vallentin und
der Schauspielerin Elise Zachow-Vallentin.

Bereits mit 15 Jahren Schauspielschiler
bei Leopold JeBner, Staatstheater Berlin,
gleichzeitigy engagierte Arbeitertheater-
Tatigkeit. Bis 1933 Leiter der Agitprop-
Gruppe »Das rote Sprachrohr«.

1933-1935 politische Emigration in
Prag, dann bis 1945 in der UdSSR. Direktor
des deutschen Gebiets-Theaters Dnjeprope-
trowsk (Ukraine) und Engels (Republik der
Wolga-Deutschen). 19381945 Sprecher
und Regisseur am Moskauer Radio. Lernt in
Moskau das GITIS (die Schauspielschule des
Kinstlertheaters Moskau — MCHAT) kennen.
Ab 1938 Aufsétze Uber Stanislawski in »Deut-
sche Lehrerzeitung« und »Internationale Li-
teratur«.

1945 mit der Gruppe Ulbricht zurick
nach Deutschland, Weimar.

Otto Lang, Ottofritz Gaillard, Maxim Vallentin

Ottofritz Gaillard (¥1915)

Studierte 1934-39 in Berlin und Rostock
Theaterwissenschaft und Literaturwissen-
schaft, Kunstgeschichte und Musik. Gleich-
zeitig Schauspielerausbildung in Berlin.
Durch den Deutschrussen lwan Schmidt
(eigentlich Johann Aug. Schmidt, ab 1934
Direktor der Kammerspiele von Max

Schauspielabsolventen 1953
1950-1953; 24 Absolventen von 40

7. Krenz, Gertraud
8. Lohrmann, Waltraud

9. Muller, Annemarie
10. Muller (Bradac), Renate

Otto Lang (1906-1984)
1924-26 Schiler der Schauspielschule
Frankfurt; Lehrer: Heinz Hilpert, Leontine
Sagan u.a. Ab 1930 in mehreren Engage-
ments als Schauspieler und Regisseur, u.a.
in Frankfurt/Main. Spielleiter am Theater
Gleiwitz bis zu dessen SchiieBung 1944.
»Meine entscheidenden Theatereindrik-
ke empfing ich durch die Inszenierungen
von [...] Leontine Sagan und Heinz Hilpert.
Durch Auffihrungen von Piscator und die
letzten Reinhardt-Inszenierungen wurde ich
in meiner Anschauung bestarkt, daB3 das
Theater der Regieexperimente meinem Wol-
len und meinem Konnen nicht entspricht.
In meiner Haltung auf dem Wege zu mei-
nen Inszenierungen wurde ich durch die

Methode Stanislawskis entscheidend beein-
fluBt.« (Lebenslauf, 27.12.1947) Als Mit-
glied einer Delegation besuchte Otto Lang
1950 AuffGhrungen des GITIS.

Reinhardt) lernte er die Grundideen des

Stanislawski-Systems praktisch kennen. Als
Soldat in Frankreich Studium franzosischer
Theater-Literatur und besonderes Interesse
an Texten Uber Stanislawski.

1948 erster Besuch am GITIS in Moskau.

11. Maller-Lankow, Helmut
12. Mdtterlein, Leonore

11



1945-1953 VORGESCHICHTE

12

Ottofritz Gaillard
(Theater der Zeir, 1/1946)

»Im Sommer 1945 haben wir drei uns in
Weimar getroffen: Maxim Vallentin, der
aus der Emigration nach Deutschland zu-
rickkehrte, Otto Lang, der durch die Kriegs-
ereignisse nach Thiringen verschlagen war
und zuletzt in einem kleinen Stadtchen von
Haus zu Haus ging und das Licht ablas, und
ich, der ich aus der Kriegsgefangenschaft
nach Hause kam. Wir hatten alle dhnliche
Ideen, und sie kreisten um ein junges, deut-
sches Theater, das es aufzubauen gift. Wir
alle hatten das Glick, bereits zu Beginn
unserer kiinstlerischen Entwicklung mit den
Methoden Stanislawskis vertraut geworden
zu sein, und es war uns klar, daB3 wir von
ihnen ausgehen muBten, wenn es sich um
die Gewinnung neuer Wahrhaftigkeit in der
Schauspielkunst handeln solfte. [...]

Stanislawski ist [...] der erste groBe Buhnen-

Dieses Erziehungs-Programm fur den neuen
Schauspieler war bereits 1944 in Moskau
als Teil der KPD-Kulturpolitik fir das neue
Deutschland entstanden.

Maxim Vallentin machte am 25.9. 1944
in Moskau, im Emigrantenhotel »Lux«, in

»[...] Wir missen sprechen iber: [...]

Regie- und Schauspielkunst (Methode
Stanislawskij)[...]

Vorbereitungen: [...] Ohne damit eine
AbschlieBung gegen das aus dem Westen
Kommende zu beabsichtigen, kénnen und
mussen wir besonders bericksichtigen den
russischen Sowjetspielplan. [...]

Welches sind die Kommandohdhen im
Theater? Kampf gegen Volksfeinde und
faschistische Einfliisse, Sicherung unseres
Einflusses. [...]

Erziehung des Schauspielers zum gesell-
schaftlich verantwortungsvollen Menschen,
zum Staatsbirger, zum bewussten Trager
des Fortschritts, zum Lehrer des Volkes mit

Es war ein strenges, radikales Gesetz, nach
dem sie angetreten waren: ein klares, be-
dingungsloses »la« zur Erneuerung und

Schauspielabsolventen 1953
1950-1953; 24 Absolventen von 40

13. Penka, Rudolf
14. Reinhardt, Peter

15. Richter, Eberhard
16. Richter, Eva

lehrer, der die besten Grundlagen des euro-
pdischen Theaters zur Grundlage einer Me-
thode gemacht hat, durch die der junge
Schauspieler die Elemente seiner Kunst zu
erleben lernt. [...] Es geht um die Wahrheit
der Empfindung, es geht darum, die Vor-
stellungskraft anzuregen und zu entwickeln.
[...] Das System Stanislawskis wird in unserem
Ende des Jahres im Aufbau-Verlag Berlin
erscheinenden »Deutschen Stanislawski Buch«
ausfiuhrlich dargestelft werden. [...]

Wir glauben, mit unserer Arbeit an einer
fir das deutsche Theater wesentlichen Stelle
einzusetzen: bei der Erziehung eines Kiinst-
lers, der in seinem Schaffen wahr, echt und
intensiv ist, und der seine Arbeit als eine ver-
antwortliche Mittlerstellung fur die Entwick-
lung menschlicher Werte und MabBstabe
unseres sittlichen Lebens versteht.«

einer Sitzung mit Wilhelm Pieck, dem
Vorsitzenden der KPD, Uber Kulturfragen im
neuen Deutschland Einleitende Bemer-
kungen zur Ausarbeitung von Richtlinien
(Theater)':

dem pédagogischen Mittel der Kunst. [...]

In allem [...] muBB unsere weite nationa-
le Konzeption stecken:

Der Kommunist — der beste Verfechter
der nationalen Interessen seines Volkes. Das
heifit angewandt auf die Kunst: Kunst ist
Volksgut! [...] Die Anwendung dieser Fin-
stellung auf das Theater wiirde bedeuten:
Kampf fir das Deutsche National-Theater.
Der Kommunist — der beste Férderer einer
neuen in den besten deutschen und inter-
nationalen Traditionen wurzelnden Theater-
kultur Deutschlands hilft die besten Geistes-
werte zu mobilisieren zur Umbildung der
deutschen Volksseele. «

ebenso oft auch ein noch klareres, hirteres
»Nein« zur Vergangenheit und auch zu an-
deren Wegen der Erneuerung.

17. Roder, Armin
18. Stutz, Ingeborg
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Hedda Zinner

Die Talentprobe.

Ein Evlebnisbericht
(Theater der Zeit 19/1952)

»Wir sitzen in SchloB Belvedere, in einem
kleinen Probesaal des Deutschen Theater-
instituts in Weimar. Aufnahmeprifungen.
ich darf als schweigender Gast teilnehmen.
(.)

Herein ténzelt ein junges, hibsches
Médchen. Schatzungsweise 18 Jahre alt.
Affektiert, geziert. Ohne Aufforderung
setzt sie sich, schlagt die Beine (bereinan-
der, zupft den Rock kokett hoch ~ ja, sie hat
sehr schéne Beine —, blickt jeden einzelnen
mit einem herausfordernden Lécheln an
und sagt schlieBlich in reinstem Sachsisch:
»Nu, also da bin'chl« (..)

»Was wollen Sie uns vorsprechen?«

Immer noch der verkrampfte, kesse Ton,
die aufgesetzte Damenhaftigkeit: »Was
mochten Sie denn héren? Aus dem >Tell
die Berta von Bruneck oder Shaws >Heilige
Johanna<?« Und ehe Professor Lang ausge-
sprochen hat, legt sie mit spitzen Fingern
die Rollenblicher auf den Tisch: »Die lasse
ich thnen als Pfand hier«, ténzelt aufs Podi-
um: »Kann's losgehen?« — »Bitte.«

Merkwiirdig, und plétzlich steht da
oben ein junger, natirlicher Mensch und
spricht — fast dialektfre/ — Schillers hinrei-
Bende Verse vom nationalen Verrat des
Adels am Volk, spricht mitgerissen und mit-
reiBend von der Liebe zum Vaterland, die
Satzperioden gegliedert, den Sinn durch-
dacht und beseelt. Vielleicht ein wenig zu
glatt das Ganze, zu sehr »gekonnt«. Ein-
studiert? (...)

Menschlich vollig unméglich — so urtei-
len fast alle. Talent zweifellos vorhanden.
»Kann aber auch Bluff sein«, wendet je-
mand ein. »lch mébchte es noch mit einer
Etiide versuchen«, schldgt Professor Lang
vor. Die Bewerberin wird gerufen. Beneh-
men wie vorher, nur sichtlich nervés.

»Uberlegen Sie sich folgende Situation.
Sie sind eine junge Arbeiterfrau. Sie erwar-
ten Ihren Mann zurlick von der Arbeit, Ihr
Kind von der Schule zurtick. Das Essen st
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fertig. Sie setzen sich ans Fenster, um noch
etwas zu flicken. Da sehen Sie das Kind den
Fahrdamm Gberqueren. Es wird von einem
Auto angefahren.« — »Und dann?« — »Das
ist alles. Durchdenken Sie die Aufgabe,
konzentrieren Sie sich, und dann spielen
Sie.« (...)

Jetzt wird das Spiel plastisch, ausdrucks-
voll. Kbérper und Gesicht driicken etwas aus.
Man sieht die Kiicheneinrichtung, sieht das
Schrdnkchen, aus dessen Lade das Flickzeug
genommen wird, sieht das Einfddeln der
Nadel, sieht das Néhen. Die Darstellerin ist
Jetzt ganz ruhig, ganz bei der Sache. Dann
und wann ein Blick aus dem Fenster, und
man glaubt ihr: so sitzt sie oft am Mittag in
Erwartung des Mannes, des Kindes. Und
Jetzt kommt das Kind. Es muB die Straf3e
(iberqueren, die StraBe ist belebt — alles das
ist im Spiel der jungen Arbeiterfrau. Und
nun winkt sfe nach unten, erstarrt sekun-
denlang, will aufschreien, der Schrei er-
stickt, schwebt als leises Récheln aus dem
halbgedffneten Mund — sie reit sich hoch,
wirft die Arbeit fort, wie irr — stirzt hinaus.
Uns lduft es eiskalt den Ricken hinunter.
(..)

Volle Ubereinstimmung: ein auBeror-
dentlich starkes Talent, aber mit auBerge-
wohnlich starken Schlacken. Zweifelhaft ist
immer noch die charakterliche Anlage. Wie
weit reicht die kritische Selbstsicht? Das ist
die Kernfrage. »Wir miissen sie aufneh-
meng, erklaren die Padagogen, sunser
Kollektiv muB3 stark genug sein, sie umzuer-
Ziehen. «

»lch méchte noch eine Etide von ihr
sehenc, sagt da Professor Lang zu unser aller
Erstaunen. Sie wird abermals hereingerufen.

»Bitte spielen Sie uns jetzt noch einmal
den Auftritt vor, wie Sie vorhin hereinge-
kommen sind. «

In dem Gesicht des Médchens wechseln
Staunen, Spitzbiberei, Trotz und Angst.
Dann reif3t sie sich mit einem kurzen Ruck

5. Erdmann, Eberhard
6. Friemel, Ruth



zusammen, geht hinaus und kommt fast im
gleichen Augenblick wieder herein. affek-
tiert, geziert. Exakt wie zu Anfang. Sie setzt
sich, schldgt die Beine Ubereinander, blickt
Jeden einzelnen mit einem herausfordern-
den Licheln an: »Nu, also da bin‘chl« —
Und dann wiederholt sich alles mit einer
beinahe unheimlichen schauspielerischen

Prazision — aber unvermittelt bricht der

widerwdértige, arrogante Ton. Das Médchen
schlagt die Hande vors Gesicht, schluchzt
auf. Und dann, fast schreiend vor Scham:
»Ach, ich kann nicht mehr! Ich hab” doch
vorhin bloB Angst vor lhnen gehabtl«

»Sie sind aufgenommen in unser Kollek-
tive, sagt Professor Lang herzlich. Und zu
einem Assistenten: »Wollen Sie bitte den
Néchsten hereinlassen ...«

1971 Heinrich Pohle
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Interview
Hans-Peter Minetts

Geboren 1926
1949-1950

in Weimar

Studierte

Erstes Engagement Junges Ensemble,
danach Theater
Schwerin

Heute Freiberuflicher

Schaunspieler

In thren »Erinnerungen« beschreiben Sie als
eine Art Leitmotiv lhrer Jugend die Frage,
ob Sie Schauspieler werden solften oder
nicht. lhr Vater, Bernhard Minetti, hat Sie
offenbar in diese Richtung gedrangt.
Warum haben Sie so lange das politische
Engagement dem Theater vorangestellt?

Man hatte nach dem Krieg eine solche Wut
auf die Nazis, ganz besonders auch auf das
Militér, auf die Offiziere. Gegen Braun setz-
te ich Rot, da gab es nichts anderes. Da war
gleich mein Engagement fur die KPD, und
das war gut. Die kamen aus dem Anti-
faschismus und hatten ihre Haut zu Markte
getragen. Das hatte eine Logik, dass ich das
machen musste. Gleichzeitig, klar, interes-
sierte ich mich auch fur das Theater. Ich
erlebte Gustaf Griindgens 1941 in »Alexan-
der« am Staatstheater aus der Nahe, da
stand ich als Statist 12 oder 14 Mal bei ihm
auf der Buhne. Der Reiz Theater war da. In
Hamburg spielte ich 1948 in einer Studen-
tenblhne in Georg Kaisers »FloB der Me-
dusa«. Mein Vater besuchte unverhofft eine
Vorstellung und sagte mir; Junge, sei ehr-
lich, die Schauspielerei macht dir SpaB! Zier
dich nicht! Du kannst etwas ganz Eigenes
werden. Du brauchst keine Angst zu haben,
eine Kopie von Bernhard Minetti abzugeben.

Eine frihe Bedeutung hat wohl auch
Stanislawski gehabt?

Dann erschien das faszinierende »Deutsche
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1954/55 »Ernst Thalmann ~ Sohn seiner Klasse«

Hans-Peter Minetti als »Fiete« mit Karla Runkehl

Stanislawski-Buch« von Ottofritz Gaillard.
Es war in dieser Zeit in Theaterkreisen in
aller Munde, und so kaprizierte auch ich
mich auf dieses Lehrbuch der Schauspiel-
kunst. Es war Gberhaupt nicht didaktisch.
Die Sinnlichkeit, mit der Theaterarbeit be-
schrieben wurde, wirkte auf mich sehr an-
ziehend. Von daher erschien mir der Ge-
danke, nach Weimar zu gehen, gar nicht so
abwegig.

Wann lernten Sie Maxim Vallentin kennen?

Im Sommer 1948 fand in Georgenthal in
Thiringen eine Art Sommeruniversitét statt,
bei der taglich wechselnde Professoren aller
moglicher Fakultaten lasen. Als erster von
den Theaterleuten machte uns Wolfgang
Langhoff seine Aufwartung. Zwei Tage spé-
ter folgte Professor Vallentin, der Chef der
von mir ins Visier genommenen Schauspiel-
schule. Er stellte sich uns gut gelaunt vor.
Vallentin bestach uns nicht auf Anhieb der-
art, wie das bei Langhoff der Fall gewesen
war. Er sprach vielmehr in einem gedadmpf-
ten Timbre mit leicht verhauchter Stimme,
aber auch er war originell in Wortlaut und
Diktion, und er war schwarmerisch verliebt
in die Stanislawski-Methode. Vallentin war
stolz darauf, dass sein Vater im Moskauer
Kinstlertheater gespielt hatte.

17. Kowalzig, Erwin
18. Lindner, Wolfgang



Haben Sie mit Vallentin gesprochen?

fch hatte ihm schon vor seinem Referat zu
verstehen gegeben, dass ich Interesse an
einer Hospitanz oder gar an einem Weiterstu-
dium an seiner Hochschule hatte, Wir fihrten
dann wéhrend eines Spaziergangs im Thirin-
ger Wald ein Gesprach. Er sprach schnell, ge-
radezu sprudelnd. Etwas angenehm Linki-
sches in seinem Wesen blieb. Ich erfuhr eini-
ges von ihm, von seiner Spieltruppe »Das rote
Sprachrohr« in der Weimarer Zeit, von der
kirzeren Phase der lllegalitét und seiner Emi-
gration. Er war sehr aufgeschlossen, gewann
wohl auch Vertrauen zu mir, so dass wir Uber-
einkamen, ich solle noch im Herbst an seinem
Institut in Weimar vorsprechen.

Konnten Sie denn wechseln?

Zurlick in Hamburg, begann ich die formalen
Méglichkeiten meines Wechsels nach Weimar
zu sondieren. Mir war lediglich an einer Beur-
laubung von der Universitat Hamburg gele-
gen. Ich hatte inzwischen funf Semester Ge-
schichte und Publizistik hinter und maximal
noch drei vor mir. Ich wollte mir Rickzugs-
maglichkeiten nach Hamburg lassen. Der Rek-
tor der Universitdt gab mir hanseatisch groB-
zUgig seinen Segen und beurlaubte mich.

In Weimar waren die Studenten im Schloss
Belvedere untergebracht?

Wir bewohnten einzeln oder zu zweit die
Gemadcher. Ich hatte ein groBzigiges Zim-
mer fir mich allein und konnte dort mit
meiner Freundin Adelheid Gropp zusam-
men sein. Es gab ja viele Liebespaare an der
Schule, Gotz Friedrich und Ruth-Maria
Kubitschek fallen mir ein. Mein ungestortes
Zusammensein mit meiner Freundin war
der Bonus, den ich als ein Minetti bei den
Professoren genoss. Andererseits rutschte
ich vom Westen in den Osten, das blieb
immer suspekt. Ich galt als ein Halber, weil
ich ins Studienjahr hineingesprungen war,
das war ein bisschen brenzlig. Meine Stu-
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dienkollegen waren numerisch gesehen
weiter als ich.

Wie sah der Unterricht aus?

Das Wichtigste war die Improvisation. Das
hing mir schnell zum Hals heraus. Man muss-
te immer krampfhaft nach originellen Ge-
fihlen suchen und sie aufzeigen. Wir ver-
suchten, uns derart in eine Wahrhaftigkeit
des Erlebens und Erflhlens hineinzusteigern,
dass wir uns allzu leicht blockieren konnten
und das Spielen abbrachen. Wir erklarten
dann: Es tut mir leid, aber jetzt eben habe
ich nicht mehr echt oder tief genug erfihlt,
was ich gespielt habe ... Fir solchen Abbruch
wurden wir dann sogar hoch gelobt.

Welche Etiiden wurden gespielt?

Eine der beliebtesten Improvisationen war
das Heizen eines imaginaren Ofens, obwohl
wir das in unseren Zimmern taglich prakti-
zierten. Beliebt bei den Dozenten war auch
die Trinkszene in der Wiste, bei der wir als
Verdurstende auf ein Wasserloch stieBen,
gierig tranken und plotzlich den Ruf ver-
nahmen: »Vorsicht! Das Wasser ist vergif-
tetl« Dann mussten wir mit der »Wahrheit
der Empfindung« jeweils reagieren. Doch
die ewige Wiederholung der stets gleichen
Spielchen empfand ich als pedantisch und
kaum kreativ.

Was hatte es mit der berichtigten
»Kammer« auf sich?

Das war ein enger holzerner Kasten an der
BUhnenrlckwand, in den man vor seinem
Auftritt hinein musste, um sich zu konzen-
trieren. Man saf3 im Dunkeln, man sal3 un-
bequem, aber es sollte die Geburt einer Ins-
piration sein, die Entdeckung der Gefihle.
Man ging in diesen Kasten rein, und wenn
man wieder rauskam, hatte man etwas Ei-
genes erfunden zu haben. Uns wurde ge-
sagt: lhr kénnt euch nicht konzentrieren,

23. Oehme, Hartmut
24. Renner, Iris
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wenn ihr nicht in die Kammer geht. Das
fanden wir fast alle ziemlich idiotisch. Je
mehr man im Semester voranschritt, desto
lacherlicher kam es einem vor. Bei mir 16ste
der Aufenthalt in diesem Gehéuse nur Be-
klemmung aus.

Die Etliden machten Sie also nicht satt?

Nein, darum war das Spielen so wichtig fur
uns. Ottofritz Gaillard inszenierte »Man
spielt nicht mit der Liebe« von Alfred de
Musset. Die Vorstellung fand in einem Kino
in Weimar statt, der Saal war voll, denn die
Weimarer wollten nur zu gerne wissen, was
die da oben auf Belvedere eigentlich trieben.
[ch habe den Perdican gespielt, den
Liebhaber. Ich war selig, weil das eine hinrei-
Bende Rolle ist. Ich warb auf der Buhne um
Margot Selbomann, und das war ganz dicht
am gegenseitigen Verlieben zwischen uns.
Wie es passiert, wenn man sich so dicht auf
der Pelle sitzt. Vallentin und auch andere
sahen es sehr kritisch, wenn da plétzlich pri-
vate Leidenschaft statt statuierter Leiden-
schaft war. Aber es wurde aufgehoben
durch Gaillard, der so viel Charme hatte und
in mir Charme hervorlocken konnte.

Insgesamt scheinen Sie mit dem Unterricht
eher unzufrieden gewesen zu sein.

Es war methodisch zu eng, aber es hat gute
Grundlagen gelegt. Es war auch quélend,
mit Ausnahmen, Gaillard war ein wunder-
barer Lehrer, Rudi Penka ebenso. Spater war
ich dann sehr froh Uber den Fundus, den
ich mir in Weimar aneignen konnte.

War Widerspruch moéglich?

Heimlichkeiten hatten wir nicht. Wir scheu-
ten uns nicht, auch mal ein derbes Wort zu
sagen. Wir haben oft geduBert, dass die
ewigen Improvisationen uns zum Halse
raushingen.
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Haben Sie ein Fach besonders gern ge-
macht?

Fechten zum Beispiel. Da hatten wir einen
glanzenden Lehrer. Fechten gehért an eine
Schauspielschule. Das Parieren und Konter-
karieren erzeugt dieses spannende Hin und
Her im Hirn, das man braucht, wenn die
Funken sich entladen oder wieder geladen
werden.

Gab es damals schon Facher wie Marxis-
mus-Leninismus?

Nein, noch nicht.

Wie wurde ansonsten das politische Be-
wusstsein der Studenten geformt?

Zum Beispiel, indem man ihnen die ent-
sprechenden Rollen gab.

Wie gefiel Ihnen nun die Begegnung mit
der Stanislawski-Methode?

Ich war hin- und hergerissen zwischen Be-
geisterung und Uberdruss. Die Forderung
nach Echtheit der Geflhle, Genauigkeit,
Prazision, das konnte mich auch verdrieBen.
Dann kam in Weimar das Gastspiel des
Berliner Ensembles mit der »Mutter Cou-
rage«, das war ungeheuerlich, Da kippte es
nicht in allen, aber jedenfalls in mir. Die
»Courage« pldtzlich, mit einem solchen
Leben gefillt, die haben alle so drauflosge-
spielt und nicht immer Uberlegt: Welches
GefUhl ist jetzt dran, wie kann ich dieses
Gefuhl ddmpfen, wie kann ich es wieder-
kriegen, wie kann ich es kultivieren, wie
kann ich es schmackhaft machen? Das war
ein solches contre-cceur gegen alle Heilig-
tUmer, die am Deutschen Theater-Institut
gepflegt wurden, dachte ich in meiner Ah-
nungslosigkeit Brecht gegeniber.

29. Schonfeld, Anneliese
30. Schramm, Benno



Welches Theater konnten Sie in Weimar
sehen?

Weimar hatte sehr gute Schauspieler. Zum
Beispiel Lothar Mithel war noch am Natio-
naltheater, das war natirlich ganz etwas
Anderes. Diese phantastischen Bewegun-
gen, die er setzen konnte, wie einen Mono-
log, mit einer Prazision und einer Korrekt-
heit. Das war fur uns stilisiert. Jede Stilisie-
rung aber war im Grunde verboten, man
kann sagen, von seiner Hoheit Stanislawski
selbst. Das war denen oben auf Belvedere
geradezu suspekt.

Sie rutschten 1950 automatisch in das
Junge Ensemble, ein Wandertheater ...

... gemaf der Vereinbarung, die ich zu An-
fang des Studiums unterschrieben hatte. Wir
hatten uns verpflichtet, keinen Treuebruch zu
begehen. Wir fuhren per Bus durch die DDR
und spielten Klassisches in groBen Theatern.
Die Inszenierungen besorgten unsere
Weimarer Professoren. Wir hatten alle ein
Revers bekommen, dass wir jetzt Schauspie-
fer waren. Auf diesen berihmten Fahrten
lernte ich Vallentin von einer ganz anderen
Seite kennen. Er erzdhlte mir von seinen
Erlebnissen im sowjetischen Exil mit einer
ungewdhnlichen Offenheit.

Wie erfebten Sie Vallentin als Regisseur?

Vallentin war ein sehr sauberer, sehr klarer
Mensch. Intrigen konnte man sich von ihm
nicht vorstellen. Natirlich gab es auch von
Vallentin besonders geférderte Studenten.
Wir haben ihn alle gemocht. Er sah gut aus
und strich sich furchtbar gern seinen
Schnurrbart. Aber er war oft sehr kleinlich.
Ersal3 in jeder Vorstellung. Das war so scha-
de, weil wir aus uns herauswollten und mal
irgendwie etwas anderes machen wollten,

Welche anderen Lehrer waren wichtig?

An Gaillard war das GroBartige seine Bele-
senheit, seine Bildung, auch dieses intellek-
tuelle GenieBenkdnnen. Wenn er etwas for-
mulierte, genoss er es, dass er so formulier-
te und nicht anders. Das war im besten Sin-
ne bestechend. Otto Lang war wichtig, was
Genauigkeit und Strenge anging, das war
sein Revier. Er konnte einen auch zusam-
mendonnern. Er kam aus der Provinz,
Gaillard konnte schon mal die Nase Uber
Lang rimpfen. Ich hatte Ado von Achen-
bach als ersten Lehrer, auch er war optimal
fur mich. Kommunisten waren sie praktisch
alle, auBer Gaillard, der hatte sich da fern-
gehalten, und das tangierte auch nieman-
den, weder positiv noch negativ. Dann gab
es Rudi Penka. Der kam etwas spéter dazu,
er ist deshalb so wichtig, weil er spater die
Schauspielschule in Berlin Ubernahm. Er
hatte gute Verbindungen nach Skandina-
vien und war ein groBartiger Lehrer. Viel-
leicht war er ein bisschen zu zart und vor-
sichtig, aber er hat jeden einzelnen Studen-
ten individuell geférdert.

Sie sind Vallentin zundchst nicht nach Berlin
gefolgt?

Es kam die Trennung von Vallentin, die ihn
unglaublich schmerzte. Ich machte den
Umweg Uber Schwerin nach Berlin. ich
habe ihm wértlich gesagt: Iich méchte mal
richtig stinknormales Theater, wo nicht
immerzu gefragt wird: Hast du das auch
richtig gefiihlt, an was hast du gedacht, als
du den Satz gesagt hast? Schwerin war
eine Art Rettung fdr mich.

Also waren Sie kein »Schauspieler neuen
Typus«?

Das war nur ein Schlagwort und eine scho-

gegen den Strom schwimmen. ne lllusion.
Schauspielabsolventen 1954
1951-1954; 38 Absolventen von 101
31. Schwarz, Gunter 34. Tischmeier, Adalbert 37. Veldre, Erik
32. Stern, Hannelore 35, Trautzsch, Jutta 38. Wenzel (Putz), Rose-Marie

33. Tiedtke, Ellen 36. Trettau, Martin
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Das »Stanislawski-Kloster «*
Belvedere
Weg von Weimar

Aus einer Analyse von

Ottofritz Gaillard, Januar 1953

D

Junges Ensemble 1951/52
»Das grlne Signal, Surow
Werner Schulz-Wittan, Heinz Hellmich,
Manfred Borges, Wolfgang Hlbner

Regie: Maxim Vallentin/ Achim Hlbner

» Ist das Deutsche Theater-Institut im ge-
genwdrtigen Zustand in der Lage, seinen
Verpflichtungen gerecht zu werden?

Nein. Die gegenwiértige Situation des
Instituts ist unbefriedigend und laBt eine
positive Entwicklung und Auswirkung des
Instituts nicht zu.

Die Gesamtarbeit des Instituts in der
Anwendung der Stanislawski-Methode st
ohne genlgende Auswirkung auf die
kunstlerische Praxis. [...] Dozenten und Stu-
denten haben ungenligende Kenntnis der
gegenwiértigen Arbeit unserer Theater. So
kommt es zu Erscheinungen der lebens-
fremden Abstraktion, Uberheblichkeit, un-
gentgender Beziehung zu den Meistern der
Theaterkunst u.a.m. [...]

Wenn das Institut seine Aufgaben erfillen
soll, sind sofortige MalBnahmen erforder-
fich [...]:

2 Friedel v. Wangenheim ~ siehe Stuber, a. a. O.

Schauspielabsolventen 1955
1952-1955; 17 Absolventen von 59

1. Auerbach, Jutta
2. Beukert, Rolf

3. Epheser, Marianne
4. Esche, Eberhard

Stanislawski-Seminar bei Ottofritz Gaillard

1. Volle kdmpferische Durchsetzung der
Stanislawski-Methode bei allen Dozenten
und Studenten des Instituts. [...]

3. Engste Verbindung des Instituts mit der
kunstlerischen Praxis.

a) Kontinuierliche Tatigkeit der Dozenten
an Theatern und damit engste Verbin-
dung des Instituts mit der kinstleri-
schen Praxis.

b) Den Studenten [...] muB3 die Méglich-
keit gegeben werden, Auffihrungen
verschiedener Theater zu besuchen
und mit Schauspielern, Regisseuren
und Intendanten Uber deren Arbeit zu
sprechen. [...]

Die oben angefiihrten Verbesserungen der
Arbeit des Instituts sind in Weimar nicht
méglich. Die damit dem Deutschen Theater-
Institut zufallende Aufgabe macht ein Ver-
bleiben des Instituts in Weimar unméglich. «

5. Freese, Werner
6. Gehrmann, Kurt-Hans
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die Arbelt im demokratischen Sektor fir wnsor Jpst:!.‘tttb{; B
durehzufihren, Elne Zersplitierung in Berlin trige ent 1dend
Gofahren in sich. Jeh kinn mich den mit grossem Nashdruok yorgely
genen Argumenten nioht verschlisssen, Niheres daptber, ook T
fiick bist, Von mir sollen nun im Filtempo &le flr dle Uvesrsiedlug’
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Otto Lang an Ottofritz Gaillard, 22. April 1953, unmittelbar nach der »Stanislawski-Konferenz«

Schauspielabsolventen 1955
1952-1955; 17 Absolventen von 59

7. Hiemer, Horst 9. Jakob, Wolfgang 11. Mayer, Viola
8. Holiz, Jirgen 10. Koch, Kate 12. Muller, Henriette
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Aber in Leipzig
gab es schon eine
Schauspielschule ...

Schauspielabsoiventen 1955
1952 -1955; 17 Absolventen von 59

13. Reiter, Johanna
14. Seeliger, Edith

15. Sichler, Klaus
16. Tappe, Lore

17. Wagner, Manfred



Die »Schauspielschule Leipzig — Fachschule
fur Schauspielkunst« wurde am 1. Oktober
1951 gegrindet. Grindungsdirektor war
Theo Modes, bis dahin Intendant des Ger-
hart-Hauptmann-Theaters Gérlitz. Seit dem
8. Januar 1952 nutzte die Schauspielschule
die fir Unterrichtszwecke umgebaute, 1894
von dem Leipziger Bankier und Geh. Com-
merzienrath Sieskind erbaute Villa Dimi-
troffstr. 15 (heute WéchterstraB3e), bis dahin
genutzt von der Fachschule fir angewand-
te Kunst.

Hervorgegangen war die Schule aus der
Schauspieler-Aushildung der Hochschule
fur Musik Leipzig: 1949 nennt die Studien-
gliederung im »Bereich B: Dramatische Kunst.
Oper« u.a. eine Abt. Schauspiel unter Lei-
tung des Schauspielers Martin Flérchinger®;
vorher gab es die »Theaterabteilung der

Raumsuche

Von Juli bis September 1953 fihrt Otto
Lang intensive und immer wieder ergebnis-
lose Verhandlungen mit den Leipziger
Behorden.

Als geeignet befunden wird das bom-
bengeschadigte Gebdude des ehemaligen
Landgerichts in der Bernhard-Goéring-Str. 64,
jedoch die Verlagerung der derzeitigen Nut-
zer scheitert.

Otto Lang am 9. September an »Freund
Helmuth« (Staatssekretdr Helmuth Holtz-
hauer): .

»Unser Projekt mit dem Landgericht ist
nun endgultig begraben. [...] Am 1. Okto-
ber muB3 ich den Studienbetrieb unter den
gegebenen, ganz unzureichenden Méglich-
keiten beginnen. Du kannst Dir vorstellen,
wie mir zumute ist.«

Musikhochschule in Leipzig unter Leitung
von Prof. Fischel, Regisseur und Schau-
spieler der Stadtischen Blhnen Leipzig, mit
17 Schulern«®. Schauspiel-Ausbildung an
der Musikhochschule Leipzig gab es bereits
in den 30er Jahren.

An der Schauspielschule Leipzig studier-
ten u.a. Lore Tappe, Ursula Sukup, Kathe
Koch, Eberhard Esche.

Es unterrichteten u.a. Egon Aderhold,
Margarete Bessert, Martin Flérchinger,
Doris Hammerla, Martin Schmidt-Wieland,
Othmar Melichar, August Momber, Felicitas
Ritsch.

Zum 31. August 1953 wurde die Schau-
spielschule Leipzig von der Staatlichen
Kommission fur Kunstangelegenheiten auf-
geldst.

Holtzhauer weist der neuen »Deutschen
Hochschule fur Theater« das bisher von der
Schauspielschule Leipzig genutzte Gebaude
DimitroffstraBe 15 und das leerstehende
Gebdude Beethovenstr. 16 zu. Dazu erhéalt
die neue Hochschule das Haus Schwag-
richenstr. 3 (spater Theaterwissenschaft-
liche Abteilung — TWA, Bibliothek, Verwal-
tung). Das Schloss Abtnaundorf wird als
Internat zur Unterbringung von ca. 70 Stu-
denten besichtigt.

Geplant ist, »zur Durchfiihrung eines
geordneten Studienbetriebs zunachst um-
gehend eine Baracke im Garten der
Dimitroffstr. 15 mit 2 Probeblhnen aufzu-
stellen«”, Termin: 20.12.1953. Aber OBM
Uhlig spricht sich dagegen aus, »da Leipzig
nicht zur Barackenstadt werden soli«.

3 Zitiert nach: Johannes Forner. Zeittafel zur Geschichte der Hochschule. In: 150 Jahre Musikhochschule 1843 —1993.

Festschrift. Leipzig 1993. S. 239,

4 Max Burghardt. Schauspieleraushildung in der sowjetischen Besatzungszone. TdZ 6/1949, S. 30.

Schauspielabsolventen 1956
1953-1956; 17 Absolventen von 30

1. Brose, Eva
2. Fiebig, Siegfried

3. Herden, Eugen Peter
4. Junghanel, Horst

5. Kiesewetter, Ekkehard
6. Silberstein, Roman
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Das Belvederer

II. Schauspiel-Studienjahr
an das Dozenten-Kollekitiv
des DTI

am 21. Juli 1953

»Heute ist unser letzter Studientag im
2. Studienjahr am Deutschen Theater-Insti-
tut. [...] Bevor wir unser Belvedere fiir im-
mer verlassen, mochten wir lhnen danken
fur alles, was wir von thnen lernen durften,
fur lhre Arbeit mit uns, die wir lhnen gewil3
nicht immer leicht gemacht haben, fiir alles
Schéne, was wir durch Sie und mit Thnen im
letzten Jahr erlebt haben: unseren herzli-

chen Dank. [...]

Mit diesem Brief bitten wir [...] um den
Einsatz lhrer Personlichkeit im Dozenten-
kollektiv unserer Hochschule fir die Durch-
setzung unserer — nach unserer Meinung
berechtigten — Forderungen, um die uns
gestellte Aufgabe, gute Schauspieler zu

werden, erfillen zu kénnen.

1. In den vergangenen zwei Jahren sind
eine Reihe von neuen Dozenten beson-
ders als Piadagogen fir das Szenenstu-
dium und das Fach Sprecherziehung in
das Dozentenkollektiv des DTl aufge-
nommen worden. Nach unserer Mei-
nung ist in einigen Féllen die Anleitung
und Kontrolle der Arbeit durch die ver-
antwortlichen Direktoren und der kinst-
lerische Meinungsaustausch innerhalb
des Kollektivs auBer Acht gelassen wor-
den. Das hat [...] negative Auswirkungen

gehabt.

2. [...] Es ist nicht nur unsere Bitte, sondern
unsere Forderung, dall nach jedem
Szenenstudium [...] mit dem gesamten
Studienjahr, zwischen den Studenten,
den Dozenten, dem Leiter der Schau-
spielabteilung und dem Direktor des Ins-
tituts eine grindliche Auswertung statt-
findet, in der offen, klar, und, wenn
nétig, hart gesprochen wird. Uns sind in
vergangener Zeit »pédagogische Mittel«
auch in der Kritik recht schlecht bekom-
men, und wir glauben, dal3 Offenheit
und Klarheit an diesem Platze ange-

bracht sind. [...]

Schauspielabsolventen 1956
1953~ 1956; 17 Absolventen von 30

7. Kreische, Sonja
8. May, Hiltraud

9. Piontek, Klaus
10. Popig, Harald

. Unsere Bitte ist, jeden Tag eine Stunde

Sprechunterricht bei den Dozenten ha-
ben zu kénnen auch auf die Gefahr hin,
dalB dadurch eine gréBere Anzahl von
Unterrichtsstunden in der Woche in
unserem Stundenplan erscheint, als das
Staatssekretariat fir Hochschulwesen
gestattet. [...]

. Es ist einige Male vorgekommen, daf3 un-

sere Studenten wéhrend ihrer Arbeit im
Szenenstudium auch singen mubBten.
Nicht immer, aber meist war das mit eini-
gen Schwierigkeiten verbunden. Sicher
werden wir in unserer Theaterpraxis auch
vor solchen Aufgaben stehen, fir die wir
uns in diesem letzten Studienjahr durch
eine wéchentliche Gesangsstunde vorbe-
reften méchten [...].

. [...] Die regelméaBigen Vorfihrungen in

Musik und Tanz halten wir fur richtig,
und bei uns ist auch das Bedurfnis da-
nach vorhanden. Ganz anders ist es in
den Fichern Bewegungsstudium und
Sprechen. Jeder Dozent hat wéhrend des
ganzen Jahres die Méglichkeit, sich
durch Teilnahme an einer reguldren Un-
terrichtsstunde Einblick in die Arbeit der
Padagogen mit uns zu verschaffen. [...]
Nach unserer Meinung haben wir in die-
sem Fach Bewegungsstudium so ausge-
zeichnete Pddagogen, deren Urteil man
in einem gewdunschten Falle unbedingt
vertrauen kann. Wir verstehen nicht den
Sinn einer Vorfihrung oder Prifung in
diesem Fach. Die Arbeit belastet uns nur,
und wir bitten im kommenden Jahr, hdu-
figere Besuche im Unterricht zu machen
und die »Vorfithrung« zu ersparen. Ahn-
lich ist es mit der Sprechprifung. [...] Wir
haben uns im vergangenen Jahr sehr
ungliicklich gefuhit und bitten, nachdem
wir auch an die im vergangenen Jahr ge-
scheiterte Prifung in diesem Fach erin-
nern, unseren Vorschlag, als endguftigen

11. Pahrer, Hans-Georg
12. Rameik, Jessy



MaBstab das Szenenstudium zu werten,
ernsthaft in Erwégung zu ziehen.

8. [...] Wir glauben, daB3 es unbedingt wich-
tig ist, daB jeder Student wéhrend seines
Studiums einmal drei Wochen sich am
Theater umgesehen hat, auch einmal ein
wenig den Klassenkampf am Theater
gespart hat. [...] Wir bitten darum, dal
dieses Praktikum fir unser Studienjahr in
diesem Jahr unbedingt noch durchge-
fahrt wird und zwar fur die Zeit von dref
Wochen an den Theatern in und um
Leipzig. [...]

Wir verabschieden uns von Ihnen mit herz-
lichen Winschen auf eine gute Zusammen-
arbert im kommenden Studienjahr und dem
GruB3 der Jugend

Freundschaft!
gez. Gisela Frohlich

Gruppensekretdr
FDJ-Gruppe II. Studienjahr Schauspiel«

1953 (Belvedere) Szenenstudium »Die gelehrten Frauen«, Moliére

Gisela Frohlich, Gerda Haase
Dozent: August Momber

Schauspielabsolventen 1956
1953-1956; 17 Absolventen von 30

13. Schielicke, Bodo 15. Stangenberger, Irmtrud 17. Walther, Christof

14, Schonbrodt, Lothar 16. Urban, Klaus
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26 Schauspielabsolventen 1957

1954 -1957; 14 Absolventen von 18

1. Besinger, Horst 3. Fleischmann, Wolfgang 5. Holdsch, Hans Glinter
2. Deisinger, Helmut 4. Gloger, Christine 6. Kbhn, Renate



Aus der Rede

von Rektor Otto Lang

zuv feievlichen Eviffnung
der Deutschen Theater-
hochschule »Konrad Ekbof«
am 5.11.1953

»Liebe Freunde, liebe Gdaste!

Das Deutsche Theater-Institut hat aufgehort
zu existieren. Die Leipziger Schauspielschule
hat ihre Arbeit eingestellt. Aus beiden El-
tern soll die Deutsche Theaterhochschule
erwachsen. Noch zaghaft, nicht ganz aus-
gewachsen, aber mit blanken Augen und
mit kraftigem Optimismus erblickt dieses
jlingste Kind unter unsern Kunsthochschu-
len das Licht der Deutschen Demokrati-
schen Republik. [...]

Belvedere war zu eng, war zu klein
geworden. Die Anforderungen, die an die
Ausbildung des Theaternachwuchses ge-
stellt werden, verlangten immer gebieteri-

scher eine neue, eine bessere Qualitat. Wir
begriiBen die Wahl der aften Messe- und
Kulturstadt Leipzig fir den Sitz der neuen

Hochschule. Eng werden wir hier mit der
Praxis des Theaters verbunden sein. Max
Burghardt' hat die Tore der Stadtischen
Biihnen uns weit aufgetan. [...] Wir werden
die Generalproben besuchen kénnen, wir
werden die Maoglichkeit haben, alle Thea-
tervorstellungen zu sehen, die Studenten
des 3. Studienjahres Schauspiel sollen die
Méglichkeit erhalten, in Ergdnzung ihres
Szenenstudiums sich berefts in kleinen
Rollen auf der Bithne zu erproben. [...]
Unser oberstes Ziel ist die Durchsetzung
der Methode Stanislawskis und damit des
sozialistischen Realismus auf unseren deut-

schen Biihnen. Dazu gehért, dass jeder Do-
zent und jeder Absolvent der Theaterhoch-
schule ein echter Gberzeugter Kenner, Ver-
fechter’ unserer Methode ist. [...] Ruck-

1953 Szenenstudium Sturm und Drang
Henny Muller, Horst Hiemer
Dozentin Margrit Glaser (rechts)

1 Max Burghardt, 1950-1954 Generalintendant der Stadtischen Biihnen Leipzig
2 Im Redemanuskript hieB es urspriinglich »iiberzeugter Patriot«; handschriftlich geéndert von Otto Lang.

Schauspielabsolventen 1957
1954-1957; 14 Absolventen von 18

7. Leder, Peter
8. Muller, Gisela
9. Neumann, Hansdieter

10. Pankoke, Helga
11. Schnabl, Rosemarie
12. Uebel (verh. Zahedi), Gerlinde

13. Voigt, Hans-Georg
14. Woschik, Rudolf
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sichtslose  Offenheit und Wille zur
Wahrheit sollen uns daber leiten. Wenn wir
die Wahrheit der Handlung, wenn wir
Wahrheit auf der Buhne schaffen wollen,
dann haben wir zuerst diese Wahrheit, diese
Offenheit, diese Ehrlichkeit unter uns als not-
wendige Voraussetzungen herzustellen. [...]

Liebe Freunde, der Traum der besten
deutschen Theaterleute, der Traum der

Lebrplan fiiv
Stanislawski-Seminar,
eravbeitet vom Ottofritz
Gaillard, September 1950

1. »EinfGhrung: Begriff einer Studio-Grup-
pe. Gemeinsame Arbeit und Veerantwor-
tung. Ethik. Disziplin.

2. Konzentrationsiibungen

3. Entdeckung der Handlung als zentralem
schauspielerischen Vorgang. (Handlungs-
ziel)

4. Einzeletiden: Physische Handlungen.
(Handeln mit vorgestellten Gegenstén-
den, Logik der Handlung, Kampf gegen
Allgemein.)

5. Einzeletiden. Physische Handlungen mit
Requisiten. Herausarbeiten der Vorge-
schichte, des Zusammenhangs der Hand-
lung mit anderen Personen. Vertiefung
und Variation gegebener Aufgaben. Be-
stimmte pddagogische Aufgabenstel-
lungen zur Uberwindung individueller
Fehler. Erfillung vorgeschriebener Hand-
lungen (»Verwandlung« in eine andere
Person durch die Handlungslogik einer
vorgestelften Figur) Gleichzeitig fur die
ganze Gruppe: Schulung der Beobach-
tung, Beschreiben und Bewerten gesehe-
ner Handlungen. Kontrolle, ob die Hand-
lung die Absichten der Figur sichtbar
werden lie3. Erkennen der methodischen
Ursachen fir gelungene und misslunge-

Ekhof, Schréder, Laube, Brahm® und vieler
Anderer, wird heute und hier zum ersten
Male Wirklichkeit. Es gibt eine Theater-
hochschule, an der methodisch und wissen-
schaftlich ein Blihnennachwuchs herange-
bildet werden kann, der der Nachwuchs fir
das von diesen GroBen ertraumte National-
theater werden kann. «

ne Etiden. Erkennen der notwendigen
Aufgabenstellungen, die den Studenten
schauspielerisch entwickeln (Methodik
und Systematik in der Etiidenwahl.)

6. Partneretiden (1. Abschnitt) Erste Be-
geghungen: Anpassung, Einwirkung auf
den Partner. Funktion der Vorgeschichte.
Die Worthandlung. Kontrolle der gesell-
schaftlichen Wahrheit. Kontrolle, ob die
Absicht der Etiude handlungsméaBig er-
fullt ist. (Das Typische. Die Idee.)

7. Partnerettiden (2. Abschnitt) Die Figuren
stehen bereits in bestimmten Beziehun-
gen zueinander (Vorgeschichte). Erweite-
rung auf mehrere Partner. (Verdnderung
der Aufmerksamkeitskreise und Anpas-
sungen.) Variierte Begegnungen (verédn-
derte gegebene Umstande). Allméhlicher
Ubergang zu Reihenetiiden: die gleiche
Figur handelt in verschiedenen Situatio-
nen (Handlungslogik). Aufgabenstellung
nach Individualitét der Studenten. Zwi-
schendurch Wiederholung von Elemen-
taraufgaben. Einbau von Improvisations-
aufgaben. Ensemble-Etiden. Variation
einer gestelften Aufgabe durch samtliche
Studenten. Etiden, die unmittelbar zum
Szenenstudium hinleiten. «

3 Andieser Stelle handschriftlich ausgestrichen »Reinhardt«.

Schauspielabsolventen 1958
1955-1958; 8 Absolventen von 14

1. Dehler, Wolfgang
2. Genscher, Joachim
3. JaBlauk, Dieter

4. Jung, Siegfried
5. Kehler, Sonja
6. Matthes, Glunter

7. Wagner, Winfried
8. Wodetzki, Christa



Interview

Ekkebard Kieseweiter

Geboren 1933
1953-1956

Erstes Engagement Greiz, danach

Studierte

u.a. Schauspiel-
direktor in Evfurt

Heute Honorarprofessor
an der HMT

Wann hattest Du an der Schule das Gefhl,
Du bist sangekommen«?

Das war nicht ganz einfach hier. 1953 wa-
ren in der DDR die Vorsprechen ja zentral,
in Berlin. Ich hatte mich fur die Berliner
Schule beworben. Da ich sofort genommen
worden bin, aber Abitur hatte, musste ich
nach Leipzig. Wer kein Abitur hatte, ging
nach Berlin, und wer Abitur hatte, ging
nach Leipzig. Hier »angekommen« bin ich
eigentlich erst nach dem Stanislawski-
Seminar mit dem ersten Szenenstudium.
Ich habe mich sehr gequélt, im Nachhinein
ist mir klar geworden, wie genau, wie
grindlich wir in die Grundlagen der Schau-
spielkunst eingefihrt worden sind. Wir
haben kapiert, dass man das offensichtlich
nur Gber praktisches Machen kennen lernen
kann. Es muss ein guter Unterricht gewesen
sein. Was sich fur mich damals als Krampf
dargestellt hat, erwies sich doch als eine
ganz solide Tippeltappeltour, um mit den
Grundlagen vertraut zu werden.

Wie erinnerst Du Dich an das Stanislawski-
Seminar?

Da wir das ganz praktisch kennen gelernt
haben, hatte das fur mich Uberhaupt nichts
von diesem Dogmatismus. Viele wichtige
Dinge sind uns anhand von ganz konkreten,
manchmal sicher etwas erkrampften EtU-
den deutlich gemacht worden. Das Gaillard-
Buch und das Vallentin-Buch habe ich na-

tirlich gelesen, aber das war doch relativ
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1954 Szenenstudium »Ein Heiratsantrage,

Tschechow
Ekkehard Kiesewetter, Dozentin: Margrit Glaser

simpel, das war nicht so, dass man da
stramm stehen musste oder es als Dogma
empfunden hat. Sicher hat es damals auch
Auswichse gegeben, aber es war nicht
mehr diese Inzucht-Situation von Belvedere.
Ich weiB, wie A. R. auf mich eingeredet hat:
»Wenn Du den Ferdinand spielen willst,
musst Du mit der Luise schlafen, das geht
gar nicht anders.« Ehrlich gesagt, ich habe
solche Dinge nicht ernst genommen. Ich
habe mich, glaube ich, auch immer ein biss-
chen gestraubt gegen vieles.

Weil Du glaubtest, dass Du es besser weif3t?

Uberhaupt nicht. Ich glaube mehr aus Un-
sicherheit heraus. Wir haben in Leipzig den
groBten Unsinn gemacht, um Etlden zu
finden, zum Beispiel die Tabaketide. Dem
Tabakhandler auf dem Leipziger Haupt-
bahnhof haben wir eingeredet, es gdbe
eine Tabaksorte »Malvolio«, bis er es ge-
glaubt hat. Wir sind dahin gegangen und
haben nach Malvolio-Tabak gefragt. Zuerst
Lothar Schénbrodt — aber der Handler hat
gesagt: »Wieso — es gibt doch keinen
Malvolio-Tabak.«, und als der Zweite —
Erwin Stranka - nachfragte, da war er
schon ein bisschen unsicher. Und als ich
dann gefragt habe, kam die Antwort: »Lei-
der habe ich den Malvolio-Tabak noch
nicht, aber ich werde mich darum kim-
mern, dass ich ihn bekomme.« Das haben

5. Planerer, Otti
6. Ritter, Gudrun
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wir natirlich brihwarm sofort nachge-
spielt. Einmal mussten wir drei uns bei der
Transportpolizei am Hauptbahnhof ent-
schuldigen, weil wir einen Kofferklau fin-
giert und die Trapo gebeten hatten, den
Bahnsteig soundso abzusperren, und das
haben die auch gemacht. Oder die »Zeche-
prellen-Etlide«: Im »Kaffeebaum« haben wir
was getrunken, da waren wir allerdings
wesentlich mehr, so acht bis zehn Studen-
ten. Dann haben sich alle nacheinander ver-
krimelt, und ich blieb als letzter sitzen und
musste alles bezahlen. Das war naturlich
alles verabredet und berechnet, und ich war
vorher mit der genauen Summe in Pfenni-
gen ausgestattet worden und habe dann,
ich wei} nicht in wie vielen Taschen, im
Rucksack, im Mantel — Uberall die Pfennige
zusammengesucht. Das sind nur drei Bei-
spiele, wie wir immer nach Stoffen suchten,
weil uns die Vorgaben oft nicht gefielen.

Wie lang hat das Stanislawski-Seminar da-
mals gedauert? Ein ganzes Jahr oder ein
halbes?

Es muss so etwa bis April/Mai gegangen
sein, langer als jetzt das Grundlagensemi-
nar. Und danach hatte ich mein erstes
Szenenstudium: »Das fremde Kind« von
Schkwarkin, und da kriegte ich einen ver-
klemmten Liebhaber bei Professor Gaillard.
Ich konnte mit Gaillard sehr gut, das war
fur mich das »Ankommen«. Von dem
Moment an lief es. Ich habe dann Bomben-
Rollen bekommen: den Grumio in »Wider-
spenstige«, den Tasso, den Dauphin in
Shaws »Heilige Johanna«, den Wurm, den
Prof. Pfannschmidt in »Dorothea Anger-
mann« von Hauptmann, den Alexej in der
»Optimistischen Tragddie«, den Lomow im
»Heiratsantrag« von Tschechow.

Bei Gaillard habe ich gearbeitet, mehr-
mals bei der Glaser, bei August Momber?,
bei Rudi Kurz und bei der Hammerla. Ich
hatte das hochste Leistungsstipendium,
was ja ein gewisser Ausweis ist. Nur als ich

4 August Momber, Schiler Max Reinhardts
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exmatrikuliert werden sollte, musste ich auf
das niedrigste Stipendium zuriickgehen.

Wie kam das?

Wir haben eine Exkursion nach Berlin ge-
macht. Ich als FDJ-Sekretér, Chef der Gruppe,
sozusagen. Als Hochschule der DDR wollten
wir nur Theater im demokratischen Sektor
besuchen. Da gab es ja das Deutsche, das
BE, das Maxim Gorki Theater, damals mit
sehr gutem Spielplan und phantastischen
Schauspielern (Kleinau, Busch, Geschoneck,
Helene Weigel, Inge Keller, ...). Nur es kam
der Teufel dazwischen: Helga Kéhler Kiihnert
wurde von ihrem Onkel, dem bertihmten
Komiker Rudolf Vogel am Schillertheater ein-
geladen, sich eine Danton-Probe bei Piscator
anzusehen. Und als ich hérte: Danton und
Piscator, habe ich alle meine Prinzipien Gber
den Haufen geworfen und bin mit ihr zu
Piscator gegangen. Vier Stunden Danton-
Probe, ein ganz phantastischer Eindruck, wie
er die Massenszenen inszeniert hat. Er sang
wahrend der Probe standig die Marseillaise,
brachte so die Schauspieler in Stimmung. Er
hat sich anschlieBend auch noch mit uns
unterhalten. Aber dann das Malheur: Mitstu-
denten haben mich gesehen und verpfiffen,
noch in Berlin hat die ganze Gruppe ein
Gerichtsverfahren Uber mich veranstaltet,
und Gruppe wie Dozenten haben an den
Rektor Otto Lang den Antrag gestellt, dass
ich exmatrikuliert werde. Lang hat sich dann
ausfihrlich  dieses  Fehlverhalten von
Kiesewetter angehoért und hat gesagt:
»Ekkehard, das ist natlrlich ScheiBe, was du
da gemacht hast. Aber ein Schauspielstu-
dent, der wegen Piscator seine Prinzipien
Uber den Haufen wirft, wird bei mir natir-
lich nicht exmatrikuliert, doch in einen sau-
ren Apfel musst du beiBen: Du kriegst nicht
mehr 210,— Mark Stipendium, sondern nur
noch 130,— Mark.« Das war sehr hart fur
mich, aber wichtig war ja, dass ich das
Studium weitermachen konnte,

9. Welzel, Wolfgang



Wie ging es Dir mit Deinen Lehrern?

Momber hat mich bis zur Weiglut ge-
bracht beim Tasso. Trotzdem habe ich gute
Erinnerungen, denn er hat zwar brutal ge-
arbeitet, aber ich habe viel gelernt bei ihm,
als Tasso und als Wurm. Der Tasso war wirk-
lich quélend bei ihm, das lag aber an mir,
weil ich mich ununterbrochen kontrollierte.
Beim Zuschauen war es aber teilweise so
hart, dass ich raus gegangen bin. Er hat
Lady und Ferdinand, wahrend sie spielten,
ununterbrochen mit den Unterleibern
aneinandergeknallt, sie sozusagen sexuell
hoch geputscht. Da bin ich dann einfach
raus gegangen. Ich glaube, Momber hat
mich sehr geliebt. Wenn wir nach einer ver-
pfuschten Probe beide total unzufrieden
waren, musste ich eine halbe Stunde spéater
bei ihm in Gohlis antanzen und Makkaroni
essen.

»Momber hat mich geliebt« — wie war
damals Dein Eindruck vom persénlichen
Verhaltnis der Péddagogen zu Euch? Hatten
Sie fur Euch Autoritat?

Die Haltung von Prof. Lang in der Exmatri-
kulationsgeschichte spricht doch fur sich.
Gaillard kam auf die Probe und hatte viele
kleine Bleistifte in der Tasche, schmiss sie
auf den Tisch und spielte damit, und wir
haben ihm zu Weihnachten einen Tannen-
baum geschenkt, mit unendlich vielen
Bleistiftstummeln als Baumschmuck. Das
macht man nicht, wenn man keine person-
liche Beziehung hat. Die Glaser und Rudi
Kurz haben wir geliebt. Die Glaser hat mit
diesemn doch sehr verklemmten Kiesewetter
den Prof. Pfannenschmidt in »Dorothea
Angermann« gearbeitet. Dort musste ich
Himbeergeist trinken, um locker zu werden.
Sie hat es geschafft.

Stichwort: »Ensemble« ...

Da muss man sich hiten, das aus der heu-
tigen Misere heraus zu betrachten. Die Art
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und Weise, wie wir geflhrt worden sind,
wie Kritik an uns gelibt worden ist, wie
die TWA an den Dingen teilgenommen hat,
und wie das alles kollektiv beurteilt
wurde ... wir sind ganz stark in diese Rich-
tung orientiert worden und haben das als
eine Selbstverstandlichkeit akzeptiert. Die
Frage »Ensemble« stand Uberhaupt nicht
zur Debatte — Ensemble war das Entschei-
dende.

Hattet hr eine Studioauffuhrung?

Ouuuuh ... zu schade, dass ich die Kritik
nicht mehr habe. Ich wei3 nur noch den
Satz: »Kiesewetter kdmpfte gegen Wind-
muhlenfligel und versagte.« Das war hart,
das schrieb Claus Hammel im »Sonntagx.
Das war in »Patrioten« von Friedrich Wolf,
ein ScheiBstick. Und ich glaube, unsere
Auffihrung war bestimmt kein grofBer
Wurf.

Gibt es so etwas wie einen Leipziger »Stall-
geruch«?

Ja. Wirde ich sagen. Die Art und Weise, wie
hier miteinander umgegangen wird, ja das
hat einen gewissen Staligeruch. Ich glaube
nicht, dass man Uberall so kritisch-kollegial
miteinander umgeht.

Nach 50 Jahren: Was ist heute &hnlich oder
gleich wie damals, und was ist heute sehr
anders geworden?

Wir leben in einem vollig anderen gesell-
schaftlichen Umfeld, und Theater reagiert
natirlich darauf. Da ist in 50 Jahren unend-
lich viel geschehen. Und Ausbildung muss
sich darauf einstellen. Die Vermittlung der
Grundlagen unseres Berufes hat sich ent-
wickelt, aber ist nicht véllig anders gewor-
den. Sehr viel anders ist das Theater, und
da kommt uns unsere Studioausbildung zu
Gute. Die Studenten lernen wahrend der
Ausbildung die heutige Theaterpraxis ken-

5. Kellermann, Siegfried
6. Kleinert, Votkmar
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1953/54 Stanislawski-Seminar auf Bihne 5

Otto Lang (2. von rechts) mit Ekkehard Kiesewetter (rechts)

nen. Sehr viel gréBer ist die Eigenverant-
wortung der Studenten fur ihren berufli-
chen »Werdegang«. Frither wohlbehitet
und gelenkt durch die Absolventeneinsatz-
kommission, oft mehr freie Stellen als Ab-
solventen. Und heute? Die Bedingungen
sind schwerer und besser. Talent, Handwerk
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und der unbedingte Wille sind gefragt. Da-
flr muss Ausbildung was tun. Wir missen
die Kreativitdt und die Phantasie der Stu-
denten férdern durch Forderung und sie
nicht abwurgen.

Interview: Gerhard Neubauer

11. Schmidt, Erich
12. Seezen, Hannelore



»Aunswertung
bhinter den Kulissen«

1954 Szenenstudium »Der Revisor«, Gogol

Lore Tappe, Viola Mayer, Eberhard Esche, Dozent: Werner Tronjeck

Am 20. Februar 1954 schreibt Otto Lang,
der Direktor der Theaterhochschule, an
Ottofritz Gaillard, Leiter der Abt. Schauspiel:

»Lieber Ottofritz!
[...] Am Anfang dieser Woche hatte ich einen
halben Nervenzusammenbruch, [...] Mein Zu-
stand ist ziemlich verzweifelt, besonders wenn
ich an das Ergebnis der Vorspiele denke. [...]
Margrit Glaser hat gestern mit Recht konsta-
tiert, daf3 solche Arbeitsergebnisse die Exis-
tenzberechtigung der Theaterhochschule als
zweifelhaft erscheinen lassen. [..] >Armer
Konrad<:  * hat in einer unvorstellbaren Wei-
se auf die Tube gedriickt und mit Gesichtsver-
zerrungen und Kérperverkrampfungen aus-
gesprochenes Schmierentheater hingelegt.
Ahnlich war Herr , wobei immerhin bedacht
werden muB, daB das, was Herr  letztlich
machte, nur etwa noch 50 % von dem Affen-
Zirkus war, den ich beim ersten Probenbesuch
[..]Jvorfand. [...]  hat den >Schinderhannes,
vor allem in der letzten Szene, nicht geschafft
und Uberdehnungen, falsche Handlungen
zugelassen.  scheidet aus.

Vollig indiskutabel, geradezu grotesk ist
die >Kabale und Liebe< von  gewesen. Er
hat es fertiggebracht, den hochbegabten

fast zu Grabe zu tragen.  Ist so entsetzlich
als Wurm gewesen, dal3 tGber die Frage sei-
nes Verbleibs tatsdchlich keine Diskussion
mehr méglich ist (Herr  behauptet das
Gegenteil). Die  als Luise war verkrampft,
hysterisch — von Liebe zwischen Ferdinand
und ihr war nichts zu spuren.

Frau  hat aus dem >Egmont< eine pri-
vate Seelenbaderei gemacht. — Warum das
Klédrchen eigentlich auf den Markt geht,
wei3 kein Mensch. Die  war verkrampft,
hysterisch, mit Pliischsofa-Augenaufschlag.

Herr  hat in seiner Johanna-Dauphin-
Szene den  zu einem kleinen Nachlaufer
von  gemacht, der diese Rolle offensicht-
lich als Kretin gespielt hat. Vor lauter Psy-
chologisiererei war nicht mehr zu spuren,
was die Johanna eigentlich bei dem Verriick-
ten zu suchen hat. [...]

Du kannst Dir vorstellen, daB wir restlos
verzweifelt sind und mit allen Kréften ver-
suchen mussen, aus dem Dilemma heraus-
zukommen.

Um 10 Uhr nachher haben wir eine
Szenenstudienbesprechung, die schrecklich
werden wird.

Nimm alle herzlichen W(iinsche
von Deinem gez. L.«

5 Namen aus Grinden des Personlichkeitsschutzes ausgelassen.
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Hannover 1955

Vom 4. bis 14. Oktober 1955 besucht die
Abt. Schauspiel der Akademie fur Musik und
Theater Hannover (Direktor Hans Glnther
von Kidden) in voller Besetzung die Abt.
Schauspiel in Leipzig. Es gibt gemeinsame
und offentliche Unterrichte, Hospitationen,
Fachgesprache, gegenseitige Vorspiele.
Leipzig zeigt u.a. die Szenenstudien »Bir-
germeister Annak, »Maria Stuart«, »Der kau-
kasische Kreidekreis«, Hannover spielt die
Studio-Auffihrung »Der kleine Prinz« und
Szenenstudien.

Die nachfolgenden Auswertungsge-
sprache im Kollegium sind erregt und sttr-
misch.

»Prof. Gaillard: [...] Die westdeutschen
Kollegen sagen: »lhr spielt eigentlich gar
kein Theater.« Unsere Auffihrungen er-
schienen ihnen ein bisschen zu grau, zu
brav. Die gekonnte Leidenschaft, gekonnte
Leichtigkeit, gekonnte artistische Spiellust
ist doch ein wesentlicher Bestandteil des
Theaterspielens. Das fehite ihnen ein biB3-
chen.

Frau Felsner sagte mir, daB3 sie hier auch
etwas gelernt haben. Unsere Studenten sei-
en viel hérter, sie setzten sich viel mehr mit
dem Leben auseinander. lhre Studenten
seien sehr weich und man ndhme auf alle
seelischen Wehwehchen Rucksicht. Das
wirde sie jetzt nicht mehr machen.

Herr Kastner: Herr v. Kléden sagte, dal3
man im ProzeB3 des Werdens ruhig Fehler

Diirfen Minna und
Franziska sich umavrmen?
Auswertung

»Minna von Barnhelm«
Dozenten-Besprechung,
13, Mérz 1954

»Prof. Lang: Als Sie an die Szenen heran-
gingen, haben Sie da von sich aus Vor-
schldge gemacht?

Herr Momber: Ich habe die Einfélle, die von den
Studenten kamen, den Studenten gelassen.
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zulassen sollte, weil die Studenten dadurch
Erfahrungen sammeln kénnten und aus die-
sen Erfahrungen lernen. Das sehe ich ohne
weiteres ein.

Frau Prof. Glaser: Ich mul3 noch einmal
auf die Etide mit dem Tod zurickgreifen.
Wir hétten diese Ftide doch sofort abge-
lehnt. Ich fand es sehr gut, in welcher Form
Herr v. Klbden da die Kritik ansetzte. Wie er
das gemacht hat, das imponierte mir. Die
Studenten merkten gar nicht, was fur einen
Unsinn sie da gemacht hatten. Es war die
Ablehnung eines lberlegenen, weisen Leh-
rers, der aber vermied, daB3 die Studenten
zurlickschreckten oder gehemmt wurden.
Er hat sie Uber eine Klippe gefihrt und sie
dann von dieser Klippe wegbekommen.
Nun habe ich Bedenken, ob wir nicht
manchmal ein biichen zu hart urteilen. Ich
denke dabei an eine Etlde, die in Weimar
gespielt wurde. Es war eine Klamotte, und
wir Dozenten machten die Studenten so
fertig, daB3 sie nicht mehr wagten hochzu-
sehen. Ich glaube, daB diese Methode
falsch ist. Unsere Kritik muB auch anders
aussehen.

Herr Menzel: Bef der Aufnahmeprifung
stellen wir fest, daf3 die Bewerber begabt
sind. Nach einem Jahr Ausbildung stellen
wir fest, daB3 sie nicht mehr spielen kénnen.
Woran liegt das? Wir zerschlagen den Spiel-
trieb unserer Studenten. [...J«

Frau Hammerla: Nach welcher Konzeption
wurde an das Stiick herangegangen? Ich
fand, daB die Szenen gesellschaftlich un-
wahr waren.

Herr Momber: Die beiden Madchen hatten

5. Juhnke, Jirgen
6. Kell, Gisela



die Aufgabe, sich die Wartezeit zu vertrei-
ben. Ich wei3 nicht, warum das gesell-
schaftlich unwahr sein soll, was sie da ge-
macht haben.

Prof. Lang: Wenn ich Frau Hammerla richtig
verstanden habe, dann meint sie damit, dal3
man sehen mufB, wo die Menschen her-
kommen und wo sie hingehen. Sie leben in
einer ganz bestimmten Zeit, die den
Studenten nahe gebracht werden muB. [...]
Frau Hammerla. Minna und Franziska
haben sich ununterbrochen in den Armen
gelegen. Das ist gesellschaftlich nicht mdg-
lich.

Herr Piens: Es ist hier die frage gestellt wor-
den nach der gesellschaftlichen Wahrheit.
ich finde, es ist nicht unméglich, dal3 sich
die beiden Médchen in dieser Szene, die ja
ganz unter sich sind, umarmen. Sie sind als
Gesplelinnen aufgewachsen, die haben die
gleiche Erziehung genossen. Wenn die bei-
den allein sind, dann kommt die Zuneigung
wieder durch. Diese Auffassung kann man
durchaus vertreten. Der Unterschied zwi-

schen den beiden ist trotzdem zu sehen,
denn Franziska ist schon fertig angezogen,
und als Minna erscheint, dann hilft ihr
Franziska beim Anziehen. Schon daran er-
kennt man, daB Franziska abhéngig ist.
Wenn sie irgendwelche Spielereien treiben,
um sich die Zeit zu vertreiben, dann ist das
nicht verboten. Auch die Umarmungen ste-
hen im Stlick. Der Abstand mul3 aber dann
gewahrt werden, wenn eine dritte Person
hinzukommt, [...]

Fri. Wolf: Ich muBB noch einmal darauf zu-
rickkommen, was Frau Hammerla sagte.
Die Zértlichkeiten sind nicht verboten, aber
mir erschien das auch als zuviel. Ich habe
das als peinlich empfunden.

Prof. Lang: Wir mussen dabei auch daran
denken, dal3 unser Publikum im fortschrei-
tenden Mafe gesinder wird, und daf3 man
da in solchen Féllen besonders vorsichtig
sein muB.

Frau Glaser: Ich muBte mit Esche viel reden
und arbeiten.

Herr Wieland: Bei unserer letzten Bespre-

1954 Szenenstudium »Was kommt denn da ins Haus?«,

Lope de Vega

Jurgen Holtz, Kathe Koch, Eberhard Esche
Dozentin: Margrit Glaser
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chung wurde festgelegt, dal3 Esche scharf
ausprobiert werden soll.

Herr Piens: Esche ist ein kluger Junge. Aber
ich halte ihn fur etwas undiszipliniert. [...] Er
hat etwas, worauf man achten muB. Bega-
bungsméBig ist aber doch eine ganze
Menge gekommen.

Frau Glaser: Etwas Menschliches ist an ihm
dran.

Prof. Lang: Esches Entwicklung als Schau-
spieler ist unmittelbar abhéngig von seiner
Entwicklung als Mensch. In diesem Szenen-
studium ist er ein ganzes Stlck vorwarts ge-
kommen.

Herr Momber: Seine Sturheit kann sich ei-
nes Tages zu einer Persénlichkeit entwik-
keln.

Prof. Lang: Bei ihm sind gar keine Beden-
ken.

Frau Glaser: Bis Weihnachten kam bei Holtz
nichts heraus. Ich bin dann mal richtig da-
zwischengefahren, und dann ging es. Die
anfanglichen Gesichtsverzerrungen haben
auch nachgelassen. Es ist bei ihm schon
etwas da. Im >Heillen Herz< ist er sehr aktiv.

Aber es kostet eine unheimliche Arbeit mit
ihm. [...]
Mit Trettau arbeite ich besonders gern. Ich

Gudrun Ritter, Absolventin 1959
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bin mit ihm sehr zufrieden. Er ist gewandt.
Ich kdnnte mir vorstellen, wenn er mal eine
Rolle spielen kénnte, wo er einen armen
Teufel spielt, das wuirde fir ihn gut sein. Er
mifte einmal ein warmes Herz zeigen kén-
nen.

Prof. Lang: Vielleicht Keil — >Rose Bernd<?
Frau Glaser: Ja, das wédre zu machen. Ich
weil3, er steht hier gar nicht so gut, aber ich
mochte fur ihn eintreten. Er hat menschli-
che Seiten.

Frl. Wolf: Bei Trettau liegt die Mutter krank
zu Hause. Er bekommt nur 150,— DM Sti-
pendium.

Prof. Lang: Ist da nicht etwas zu tun, daB3 er
mehr Geld bekommt aufgrund seiner guten
Leistungen?

Prof. Lang kindigt Kommissionsbesuch aus
Berlin zur Uberpriifung der Ausbildung an:
Langhoff, Erpenbeck, Frau Klider.

Prof. Lang: Ich freue mich, daB3 die Kollegen
endlich einmal unsere Schule ansehen,
denn bisher urteilten sie dartuber, ohne daBB
sie das Theater-Institut besucht hatten. Die
einzige, die bisher Interesse gezeigt hat,
war Helene Weigel.«

15. Wollner, Annemarie
16. Zugowski, Karl



Interview
Wolfgang Fleischmann

Geboren 1934
1954-1957
Erstes Engagement Stadttheater

Studierte

Cottbus
Heute Prof. em., HMT

In welcher politischen Situation kamen Sie
an die Hochschule?

Ich habe 1954 mit dem Studium begon-
nen, das war ein Jahr nach dem Tod
Stalins. lch sage das deswegen, weil die
Leipziger Theaterhochschule als rote Hoch-
burg galt. Ein bisschen merkte man den
Stalin noch, in einigen theoretischen Fa-
chern zumindest. 1956 kam der XX. Partei-
tag, der andere Moglichkeiten ahnen liefs.
fch war damals politisch sehr naiv, tber-
haupt kein Feind des Sozialismus. Zwar hat
mir vieles nicht gefallen, aber nach dem XX.
Parteitag dachte ich, man kénnte vieles ver-
bessern.

Wie positiv kénnen Sie das Studium heute
betrachten?

Man will ein Geburtstagskind ja nicht be-
schimpfen, aber mir ist leider nicht ganz
maéglich, eine Lobrede zu halten. Ich habe
immer die Berliner Absolventen beneidet,
die geradezu schwarmerisch von ihrer
Schule gesprochen haben. Das kann ich
so nicht machen. Aus folgendem Grund:
Das Leistungsgefélle unter den Dozenten
war damals enorm. Es gab zwei, drei, vier
Leute, an die ich sehr gern denke, bei denen
ich viel gelernt habe. Aber es gab auch eine
Reihe von Leuten, bei denen ich damals
schon gesplrt habe, dass das doch sehr
mangelhaft war, wie sie mit uns arbeiteten.

Schauspielabsolventen 1962
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1. Beler, Brigitte
2. Eisenhardt, Eva

3. Ensikat, Peter
4. Fritzsche, Justus

Wolfgang Fleischmann, 1990

Haben Sie das artikuliert?

[ch war nicht pflegeleicht. Ich kann mir vor-
stellen, dass ich manchen Dozenten sehr
auf die Nerven gegangen bin. Ich habe im
Laufe des Studiums zwei Verweise bekom-
men. Den ersten dafir, dass ich mich mit
einem Dozenten Uber eine dsthetische Fra-
ge gestritten hatte. Der Dozent hat mich
sogar gelobt und gesagt, es sei interessant,
sich mit mir zu streiten. Bei diesem Ge-
sprach war der Rektor dabei, und der fand
das gar nicht gut, dass ich mich mit den
Dozenten streite. Er hat mir wortlich
gesagt: Ein Student ist erst einmal eine Null,
der nichts weiB, der hat hinzuhoren. Darauf
habe ich gesagt, dass wir mit unseren
20 Jahren doch auch bereits etwas erlebt
hatten, und dass wir uns auch in die Arbeit
einbringen mochten. Ich hatte das freund-
lich gemeint, aber das fihrte zu einer schar-
fen Auseinandersetzung, und ich bekam
den Verweis. Das hat mich emport. Es war
zutiefst gegen meine Auffassung, dass man
uns junge Leute erst einmal fur unbeschrie-
bene Blatter hielt.

Worum ging es in dem Streit?

Um ein sowjetisches Stiick, »Das tote Talk,
ein Sabotagestlick, ein furchterliches Mach-

5. Geisler (Pemmann), Hannelore
6. GeiBler, Renate
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werk. Ich spielte darin den finsteren Sabo-
teur, einen Ingenieur, der es furchtbar mit
den Weibern trieb. Es gab viele Arbeitsge-
genstande, die zweit- und drittklassig wa-
ren, vorwiegend sowjetische Dramatik, lei-
der nicht die beste. Das haben die Studen-
ten natlrlich auch gemerkt.

Waren Sie Opposition aus Prinzip?

Uberhaupt nicht. Es gab einfach Dinge, die
mir nicht gefielen. Das habe ich spontan
geduBert, daflr habe ich dann Kritik ein-
stecken missen. Zum Beispiel habe ich mal
gesagt, es gehdre zur Allgemeinbildung,
dass man ein wenig die Bibel gelesen hat.
Da hat man mir vorgeworfen, ich wolle of-
fenbar an der Schule eine Fraktion der Jun-
gen Gemeinde aufmachen. Oder ich habe
gesagt, dass ich den Sozialismus fir ein
wichtiges Experiment halte. Da gab es ei-
nen grof3en Krach, und man hat mich be-
lehrt, dass der Sozialismus kein Experiment
sei, sondern sich wissenschaftlich aus histo-
rischen Verlaufen ergibt. Ich bekam den
zweiten Verweis.

Welche Dozenten haben lhnen Eindruck
gemacht?

Zum Beispiel August Momber, der gab Dik-
tion, das war ein phantastischer Lehrer. Ich
hab spater viele klassische Stlicke inszeniert,
und da hat mir sein Unterricht ungeheuer
geholfen. Momber lehrte den gestischen
Umgang mit Kunstsprache. Das war ein
ganz enormer Mann, der Max Reinhardt
noch gekannt hatte und andere Schauspie-
ler, die vor der Nazizeit Meister ihres Faches
waren. Von denen hat er uns erzahlt. Mom-
ber hat Tradition vermittelt. Er wurde auch
gefirchtet, weil er sehr fordernd war, aber
man hat ungeheuer viel bei ihm gelernt.
Dann gab es Professor Gaillard, der hat me-
thodisch sehr viel vermitteln kénnen. Er war
eine sehr schatzenswerte padagogische Per-
sénlichkeit. Es gab im theoretischen Bereich
auch Lehrer, die ich sehr respektiert habe,
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7. Hoéhnerbach, Frank
8. Kampfer, Ute

9. Knodel, Werner
10. Preusche, Gerd

das war der Theaterwissenschaftler Dr. Piens
und das ist der Professor Rohmer, bei ihnen
haben wir viel gelernt und viel Spal3 gehabt.
Wir hatten viel theoretische Unterrichte, Phi-
losophie (Marxismus-Leninismus). Das war
ein ziemlich wichtiges Fach, denn das hat
uns nicht nur angeregt, uns mit Marx zu be-
schaftigen, sondern auch mit anderen Philo-
sophen, mit Nietzsche etwa.

Welches Fach hat thren Widerspruch ange-
stachelt?

Der politische Erziehungsaspekt war in eini-
gen Fachern zu vordergrindig vorange-
stellt. Das Fach Asthetik fand sehr fragwiir-
dig statt. Da hat man versucht, die spatbr-
gerlichen Dramatiker zu verteufeln, zum
Beispiel Tennessee Williams, und auch die
Absurden sollten uns vergrault werden. Das
hat bei mir nicht funktioniert. In der Nega-
tion steckte viel Anregendes, denn ich habe
mich dadurch erst recht mit diesen Autoren
beschaftigt.

Wie wurde Brecht behandelt?

Brecht war in dieser Zeit an der Schule ver-
poént. Professor Gaillard hat uns hinter vorge-
haltener Hand empfohlen, den Galilei zu le-
sen. Die Schule verstand sich als Stanislawski-
Hochburg. Brecht kam nicht vor, weder als
Dramatiker noch als Theoretiker, Dabei wére
es ganz wichtig gewesen, sich mit Brecht zu
beschaftigen. Brecht war ein Mann mit for-
malistischen Tendenzen, hie es. Allerdings
hat die Schule spater ungeheuer viel Brecht
gemacht. Da gab es plétzlich andere Arbeits-
gegenstande, da waren Brecht-Stlicke dabei,
es wurde Uber den V-Effekt und Uber Brechts
Methodik gesprochen.

War in lhrer Zeit Improvisation die Haupt-
methodik?

Improvisation spielte eine groBe Rolle. Es
wurde auch viel Wert gelegt auf den Hinter-

11. Machnitzki, Erwin
12. Ostberg, Wolfgang



grund der Figuren, die Biographie der Figur:
Wo kommt die Figur her, wie ist sie aufge-
wachsen? Das ging manchmal bis zum Ur-
schleim zurtick. Wenn man eine vernlnftige
Geschichte entwickelt hatte, war meistens
auch auf der Szene etwas Vernunftiges zu
sehen. Das konnten manche Studenten gar
nicht gut, andere konnten das besser.

Welchen Nutzen hatte das?

Das war schon von Nutzen. Aber es wurde
Ubertrieben, zu umfangreich gemacht, so
dass bei uns die Spielfreude nachlieB. Das
ging ein Jahr lang, dadurch hat sich das tot-
getreten. Wir wollten Szenen machen, Tex-
te sprechen, die von Autoren kamen. Ein
halbes Jahr hatte gereicht, es kam nichts
Neues hinzu. Und es spielte die Ethik von
Stanislawski eine zu grof3e Rolle. Das Ganze
kriegte dann auch einen flrchterlich mora-
lischen Aspekt. Dabei wollten wir ja, wir
waren ja motiviert. Das Seminar ging uns
schlieBlich auf die Nerven und hat uns den
Stanislawski vergrault. Was ich bereue, welil
ich erst spater festgestellt habe, was da zu
holen ist, wenn man sortiert. Heute gibt es
kaum noch eine Schule, die ein Grund-
lagenseminar Gber ein Jahr macht. ich finde
sehr verniinftig, wie die Schule jetzt mit
dem Grundlagenseminar umgeht.

Welche Aufgaben hatten Sie in den Sze-
nenstudien?

Ich habe sehr viel gemeckert, was die
Aufgabenstellung anging. Ich hatte zum
Beispiel oft alte Manner zu spielen. Dabei
war ich ein relativ zarter Jingling und muss-
te 50-jahrige spielen. Das macht man heute
nicht mehr, das ist Gott sei Dank aus der
Mode gekommen. Es ist natlrlich bei einer
bestimmten Spielweise maglich, aber bei
der psychologischen Spielweise ist das sehr
schwierig. Eigentlich ist es im Szenenstu-
dium nicht zu empfehlen. Da sollte man bei
der Personlichkeit des Studenten ansetzen.
Mal eine Gegenforderung zu machen, um
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13. Reich, Gerhard
14. Riemer, Maja-Rosewith
15. Schleyer, Erich

16. Hetterle, Monika
17. Seeburg, Peter
18. Sodann, Peter

den Studenten weiterzubringen, ist im
Einzelfall sinnvoll, aber nicht standig.

Wie ausgefillt war der Stundenplan?

Wir waren quantitativ sehr stark gefordert.
Im handwerklichen Bereich, also in Bewe-
gung, Sprechen, Artistik und so weiter, war
die Ausbildung sehr solide. Da wurde viel
investiert. Das hat sich bei den meisten Stu-
denten sehr glnstig ausgewirkt. In diesem
Punkt war die Schule der Berliner Schule
ebenblrtig. Wir hatten Ubrigens eine Be-
gegnung mit der Schauspielschule Hanno-
ver (so etwas war damals noch méglich),
und da wurde festgestellt, dass wir den
Hannoveranern im korperlichen Bereich
Uberlegen waren, wahrend die umgekehrt
im Umgang mit Sprache besser waren. Wir
waren also gestischer, die hatten eine stér-
kere Tendenz zum Rhetorischen, zur Kon-
versation. Die waren auch eleganter, das
waren groBe Jungs und hiibsche Méadchen.
Bei uns war eine Vielfalt da, es gab alles
Maogliche, was ich gut fand. Die Auswahl
legte bei uns durchaus Wert auf unter-
schiedliche Farben und Individualitat.

Fihlten Sie sich isoliert von der Theater-
Realitat?

Ich bin viel auf Proben gegangen, heimlich
sogar in Westberlin. Da gab es eine Fille
von hochinteressanten Aufflihrungen. Da
habe ich gewissermal3en erganzend stu-
diert. Die Kortner-Inszenierungen, die ich
gesehen habe, haben einen riesigen Ein-
druck auf mich gemacht. Und Schauspieler
wie Kurt Bois, Martin Held und vor allem
Ernst Busch. Es war flr mich faszinierend,
diese Leute bei der Arbeit zu sehen.

Hatten Sie Kontakt zu anderen Studien-
géngen?

Man darf nicht vergessen, dass Bloch zu der
Zeit in Leipzig gelehrt hat, und Hans Mayer

19. Trenck, Eckart von der
20. Winkler, Arnim
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war in der Germanistik prasent. Ich bin da
ab und zu in Vorlesungen gegangen. Das
war ungeheuer anregend. Der beste Regis-
seur, den ich in dieser Zeit kennengelernt
habe, war Ubrigens Hans Mayer. Und zwar
hatte ich das Gluck, fur eine Abendgesell-
schaft eine kleine Rolle von Thornton Wilder
vorzubereiten. Mayer hat dann mit mir und

Andrang beim Marchen

Schauspielabsolventen 1963
1960-1963; kein Absolvent von 7

Christine Gloger eine Stunde an dieser
Thornton-Wilder-Miniatur probiert. Bei die-
ser Probe hab ich gemerkt, wie ich locker
wurde und aufblihte, wie konkret die Hin-
weise waren. Mayer ware sicher auch ein
hochbegabter Regisseur gewesen. Toll war
das. Er hat auch Uber die Absurden gespro-
chen, da habe ich viel gelernt,




Hatten Sie einen Arbeitseinsatz in Schen-
kenberg?

WeiB ich nicht mehr. Aber dass sich das
Studienjahr bei so einer Tatigkeit erst ein-
mal kennenlernt, finde ich nicht schlecht,
auch nicht die Kontakte zu den Leuten, die
da arbeiteten. Ich bin auch ein Verfechter
des Mérchenspiels, und als dies einmal auf-
gegeben werden sollte, habe ich sehr dafir
gesprochen. Da lernen sich die Studenten
kennen, improvisieren und erleben ein
phantastisches Kinderpublikum. Ich finde es
fir Schauspieler ganz schlecht, sich immer
im Kreis von Kinstlern, Schauspielern zu
bewegen. Sie durfen nicht nur in Kantinen
leben. Ein guter Schauspieler beobachtet
immer auch Leute aus anderen Lebensbe-
reichen.

Gab es fir Ihren Jahrgang Auftrittsméglich-
keiten?

Es gab zum Beispiel so etwas wie eine Stu-
dioinszenierung, eine franzdsische Farce
mit dem Titel »Die Gaunerstreiche des Pate-
ling, da wurde ich mit der Hauptrolle be-
traut. Dann eine Art Sommertheater, wir
machten eine Tournee an der Ostsee mit
den »Karlsschilern« von Heinrich Laube, ei-
nem Stiick Gber Schiller. Wolfgang Jakob
spielte den Schiller. Das waren Vorlaufer des
heutigen Sommertheaters.

Wie wurden die Leistungen der Studenten
bewertet?

Als ich studierte, funktionierte die Art der
Verdffentlichung der Einsch&tzungen nicht
so gut. Wir schreiben heute eine schriftliche
Einschatzung, die wir verlesen, und die an-
deren Dozenten objektivieren das. Das ver-
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1. Banet, Heinrich
2. Dewald, Karin

3. Jackel, Walter
4. Kreusel, Peter

lauft heute fair. So qualifiziert waren die
Einschatzungen damals nicht. Ich habe erst
jetzt die Einschatzung gelesen, dass ich
mich in Gruppenunterrichten oft »unmoég-
lich« benommen haben soll. Das hatte man
mir nie gesagt.

Wurde damals viel exmatrikuliert?

Die Tendenz an der Schule war manchmal,
sehr stark zu selektieren, und zu anderen
Zeiten war man vorsichtig mit Exmatrikula-
tion. Es wurden so viele Schauspieler ausge-
bildet, wie die Theater der DDR bendtigten.
Die Intendanten standen Schlange nach
den Absolventen. Es war kein Problem, Ar-
beit zu kriegen. Die Frage war nur, an wel-
chem Theater und wie da gearbeitet wurde,
welche Rollen man bekam. Deshalb konnte
die Schule relativ harte MaBstdbe anlegen.
Man wollte nur gute Absolventen an die
Theater geben. Man hat vielleicht zu rasch
den Stab Uber bestimmte Leute gebrochen.

Damals wurde fir die Bihne ausgebildet.
Hat sich das eigentlich gedndert?

Heute mussten die Schulen die Medien viel
starker im Hinterkopf haben, wenn sie Leu-
te aufnehmen und ausbilden. Die Leute, die
in den Szenenstudien gut arbeiten, haben
meist wenig Probleme, sich im Fernsehen zu
bewahren. Wir haben eine Reihe von Absol-
venten, die sich im Fernsehen ganz ausge-
zeichnet schlagen. Die Schule hat sich ent-
wickelt. Das Problem ist heute der Arbeits-
markt. Mir geht es so, wenn ich mit tichti-
gen, begabten, hoch motivierten Studenten
zu tun habe, dass ich oft denke: Hoffentlich
kriegt dieser junge Mann oder diese junge
Frau auch Arbeit.

5. Leuner, Christel
6. Molkentin, Udo
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Das »Stanislawski-Monopol«
ist nicht linger zu halten

Brecht, Stanislawski, Hans Otto

Im April 1955 berichtet Ottofritz Gaillard
dem Kollegium der Abt. Schauspiel von sei-
nem Vorstellungsbesuch der Piscator-Insze-
nierung »Krieg und Frieden« am Schiller-
theater Berlin:

»Seft >Mutter Courage< habe ich so
etwas noch nicht wieder in den hiesigen
Theatern erlebt. Man sah durch Piscator
wirklich >heiBes Theater<. Wenn Brecht und
Piscator einmal zusammen arbeiten wiirden —
es wdre nicht auszudenken, welche reife
kiinstlerische Leistung da entstehen wiirde. «

Im Ergebnis der 3. Hochschulreform
verkiindet im September 1958 das »Pro-
gramm zur sozialistischen Umgestaltung
der Theaterhochschule«:

»[...] Die Formulierung >Das Deutsche
Theater-Institut Weimar arbeitet auf der
Grundlage des Stanislawski-Systems< war
1945 bis 1947, auch noch 1949 eine aus-
reichende Grundlage der Arbeit. [...] Ohne
die grundlegenden Erkenntnisse Stanislaws-
kis preiszugeben, laBt sich eindeutiq fest-

Schauspielabsolventen 1964
1961-1964; 16 Absolventen von 23

7. Muck, Jirgen
8. Bause, Peter

1. Mai 1968, Demonstration der Theaterhochschule: »Realismus in der Kunst«

9. Schmude (Forster), Doris
10. Schénknecht, Heidemarie

stellen, daB [...] diese Formulierung zu eng,
zu einseitig ist.«

Die THS solle sich eine neue Basis schaf-
fen, die »auch die Erfahrungen und Erkennt-
nisse Bertolt Brechts und anderer auf etwa
gleicher ideologischer Grundlage schaffen-
der Theaterkinstler in ihre Arbeit« einbezie-
hen sollte.

»Im  Schauspielunterricht sollen die
Studenten beféhigt werden, als Schauspie-
ler am sozialistischen Theater zu arbeiten.
Deshalb ist das Hauptgewicht auf das Stu-
dium der Darstellung zeitgenéssischer Men-
schen und zejtgenéssischer Probleme zu
legen. [...]

Fir das Szenenstudium ist das sozialisti-
sche Drama besonders zu beriicksichtigen [...],
weil dies erzieherisch besonders wichtig
und vom Problem und den Figuren her den
Studenten am leichtesten zugénglich ist; sie
bieten deshalb den einfachsten Ubergang
von der Etiide zum Drama. [...]«

11. Stahl, Peter
12. Trunz, Frank



Bertolt Brecht
Was unter andevem vom
Theater Stanislawskis

gelernt wevden kann®

1954 Szenenstudium »Der kaukasische Kreidekreis«, Brecht
Eugen P. Herden, Irmtrud Stangenberger, Dozent: August Momber

1. Der Sinn fir das Dichterische eines 4. Wichtigkeit der groBen Linie und des

Stlcks.

Selbst naturalistischen Stlcken, die Sta-
nislawskis Theater nach dem Zeitge-
schmack zu spielen hatte, verlieh die Ins-
zenierung dichterische Zuge; niemals
verfiel es in platte Reportage. Bei uns in
Deutschland gewinnen oft selbst die
kiassischen Stlicke keinen Glanz!

. Das Verantwortungsgefihl der Gesell-
schaft gegentiber.

Stanislawski lehrte den Schauspielern die
gesellschaftliche Bedeutung des Theater-
spielens. Die Kunst war ihm nicht Selbst-
zweck, aber er wuBte, daB auf dem
Theater kein Zweck erreicht wird auBer
durch Kunst.

. Das Ensemblespiel der Stars.
In Stanislawskis Theater gab es nur Stars -
groBe und kleine. Er zeigte, daB das Ein-
zelspiel nur zur vollen Wirkung kommen
kann durch das Zusammenspiel.

Details.

Jedem Stiick gab das Moskauer Kinstler-
theater eine gedankenvolle Konzeption
und eine Fille fein ausgearbeiteter De-
tails. Das eine ist nichts ohne das andere.

. Die Verpflichtung zur Wahrheit.

Stanislawski lehrte, daB der Schauspieler
sich selbst und die Menschen, die er dar-
stellen will, genauestens kennen mubB,
und daB das eine aus dem andern kommt.
Nichts, was der Schauspieler nicht aus der
Beobachtung holt oder was nicht von der
Beobachtung bestatigt wird, ist wert, vom
Publikum beachtet zu werden.

. Der Einklang von Naturlichkeit und Stil

In Stanislawskis Theater paarte sich scho-
ne Natlrlichkeit mit groBer Bedeutung.
Als Realist schreckte er nie zurlick vor der
Darstellung des HaBlichen, aber er stellte
es mit Anmut dar.

Erstmals verdffentlicht in: Theaterarbeit. 6 Auffihrungen des Berliner Ensembles. Dresden 1952. 5. 413.
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7. Darstellung der Wirklichkeit als voll von

Widersprichen.

Stanislawski begriff die Kompliziertheit
und Differenziertheit des gesellschaftli-
chen Lebens und wuBte sie darzustellen,
ohne sich darin zu verlieren. Alle seine
Auffihrungen ergeben Sinn.

. Die Wichtigkeit des Menschen.

Stanislawski war ein Uberzeugter Huma-
nist, und als solcher fUhrte er sein Thea-
ter auf den Weg zum Sozialismus.

Schauspielabsolventen 1965

Januar 1962-1965; 20 Absolventen von 34

9. Die Bedeutung der Weiterentwickiung

der Kunst.

Das Moskauer Kinstlertheater schlief nie
auf seinen Lorbeeren,

Stanislawski entwickelte fir jede Auffiih-
rung neue Kunstmittel. Aus seinem Thea-
ter gingen so bedeutende Kinstler wie
Wachtangow hervor, welche ihrerseits
die Kunst ihres Lehrers vollig frei weiter-
entwickelten.

Dieser Jahrgang wurde mit einem Vorstudienjahr in der Theaterpraxis — als Vorbereitung fur das
vierjahrige Studium und die Studicausbildung — immatrikuliert.



Interview
Karl Zugowski

Geboren 1939
19581961

Erstes Engagement Kreistheater

Studierte

Borna
Heute Sdnger,
Schauspieler und

Regisseur

Sie arbeiten seft Gber 30 Jahren als Sénger.
Hat das Studium dazu beigetragen?

Weniger. Es gab zwar Chansonunterricht.
Chris Baumgarten war eine sehr bekannte
Lehrerin. Sie suchte sich aus jedem Studien-
jahr sechs Studenten heraus, die sie ausbil-
dete. Heute haben alle Schauspielstudenten
diesen Unterricht, damals nur sechs, darun-
ter ich. Bei Frau Baumgarten habe ich viel
gelernt. Sie war unerbittlich und fachlich
sehr kompetent. Gesangsunterricht hatten
wir an der Theaterhochschule nicht. Es war
nur ein Singen flr Schauspieler, Brecht-Songs
und Ahnliches. Aber fur die Méglichkeiten
des Chansons bekamen wir genug Rust-

zeug. Ich habe spater ein privates Gesangs-
studium aufgenommen.

Hatten Sie einen Arbeitseinsatz zu Studien-
beginn?

Das Studium begann mit einem dreiwdchi-
gen Arbeitseinsatz in der sozialistischen Land-
wirtschaft. Mehr noch. Vor Antritt meines
Studiums musste ich ein sogenanntes Prak-
tisches Jahr in der Landwirtschaft machen,
um mir den Studienplatz zu verdienen, den
ich nach bestandener Aufnahmeprifung an
der Hochschule bereits hatte. Das war fur
»Nicht-Arbeiterkinder« damals Ublich. Ich
durfte auswdahlen, ob ich in die Landwirt-
schaft gehe, in die Kohle oder auf den Bau.

Wie verlief lhre Aufnahmeprifung?

Kurios. Ich war umgeben von lauter Vor-
sprechern, die Hamlet, Macbeth, Jago vor-
sprachen. Mein Repertoire war viel beschei-
dener. Ich wollte einen guten Eindruck
machen und habe die ganze Kommission im
Prafungsraum mit Handschlag begriBt. Was
die sehr heiter fanden. Auch hatte ich die

1961 Studioinszenierung »Liebeshandel in Chiozza«, Goldoni

Karl Zugowski, Peter Schroth
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1. Briheim, Elfriede
2. Busse, Margot

3. DreBler, Roland
4. Falkenau, Glnter

5. Fiedler, Siegfried
6. Fritsche, Petra
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Vorstellung, ein Schauspieler miisse unbe-
dingt mit Requisiten arbeiten, da bin ich mit
einem groBen Koffer gekommen und habe
in aller Ruhe meine Requisiten ausgepackt.
Da sagte der Rektor Professor Eggstein: »Es
ware schén, wenn Sie jetzt endlich beginnen
kénntenl« Also habe ich zwei Monologe vor-
gesprochen, doch die Prifer waren nicht
sonderlich beeindruckt davon. Dann fragten
sie, ob ich nicht etwas hatte, was mir beson-
deren Spal3 machen wirde, und ich sagte:
Hofmarschall von Kalb aus »Kabale und
Liebe«. Da hieB es: Dazu sind Sie eigentlich
viel zu jung, aber bitte. Die ganze Kommis-
sion amusierte sich kostlich, mein Vortrag
wurde duBerst beifallig aufgenommen. Ich
wollte mich von jedem per Handschlag ver-
abschieden, aber dazu kam es nicht mehr, sie
sagten: Es ist gut, Sie kbnnen gehen!

Zu lhrer Zeit war das Studium anders struk-
turiert als heute?

Wir studierten damals drei Jahre an der
Hochschule. Die Ausbildung war weniger
praxisverbunden als heute. Eine Arbeit am
Studio wie heute gab es noch nicht. Es gab
auch nicht die Moglichkeit, beispielsweise
am Schauspielhaus in kleinen Rollen aufzu-
treten. Man hatte zu studieren, erst dann
ging es in die Praxis. Das finde ich heute viel
besser. Es war auch nicht alles unter einem
Dach. Musikhochschule und Theaterhoch-
schule waren damals fast Konkurrenzunter-
nehmen. Sie waren irgendwie voneinander
abgeschottet. Lehrkréfte der Musikhoch-
schule unterrichteten in den seltensten Fal-
len auch an der Theaterhochschule.

Welche Dozenten haben Sie merklich vor-
angebracht?

Wir hatten viele hervorragende Lehrkréfte,
die auch am Schauspielhaus oder an ande-
ren Theatern arbeiteten, zum Beispiel Rudi
Penka. Fur Dramatischen Unterricht Horst
Smiszek und Gert Jurgons, Johannes Curth,
Gisela Schramm-Frohlich. Hans Joachim

Schauspielabsolventen 1965

Recknitz war ein sehr guter Lehrer fur
Diktion. Es gab auch einige wenige Lehrer,
die schon zum x-ten Male das gleiche Sze-
nenstudium machten. Da wusste jeder, wie
das lduft. Ich erinnere mich an eine Dozen-
tin, fur die ich immer Zigaretten holen muss-
te. Ich hatte mehr damit zu tun, Zigaretten
zu beschaffen, als auf der Biihne zu stehen.

Wie lange dauerte das Grundlagenseminar?

Ein Jahr. Das war so lang, dass wir fast keine
Etliden mehr wussten, die wir noch spielen
konnten. Danach kamen die Szenenstudien,
die wiederum sehr gute Leute machten,
Schramm-Frohlich, Smiszek, Jurgons ... Diese
Szenen wurden vorgespielt, danach ent-
schied sich, ob man behalten wurde oder
nicht. Das ist vielleicht heute nicht mehr so
dramatisch, aber fir uns war ein Szenenvor-
spiel immer ein Zittern und Bangen, zumin-
dest bis zum Ende des 2. Studienjahres, es
entschied Uber die Fortsetzung des Studiums.

Wie viele Studenten haben den Abschluss
geschafft?

Wir waren fiir das Studienjahr 1958 etwa 1500
Bewerber, aufgenommen wurden 22, davon
sind 14 oder 15 Schauspieler geworden.

Wie wurde Kritik geduBert — aufbauend
oder verletzend?

ich fihlte mich nicht schlecht behandelt.
Der Leistungsdruck entstand durch die Aus-
wertung der Szenenstudien. In Anwesen-
heit der Mitstudenten mitunter. Die Kritik
war oft sehr hart, aber immer objektiv. Man
wurde auch »anti« besetzt, es war nicht nur
der nett aussehende Liebhaber zu spielen,
sondern auch etwas ganz anderes, was
kontrdr zum Erscheinungsbild oder der Per-
sonlichkeit des Studenten war, um neue
Ausdrucksmoglichkeiten zu erproben, um
ihn weiter voranzubringen.
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Ein Beispiel?

Beim Szenenstudium »Egmont« (Blrger-
szene) hatte mich der Dozent Gert Jurgons
als Schreiber Vansen besetzt, der die Blrger
aufwiegelt. Den ersten Satz der Rolle »lhr
seid auch versammelt?« habe ich etwa 50 Mal
gesprochen. Es war immer falsch, vollig da-
neben, und es gab keine Variante mehr, wie
man es hatte anders machen kénnen. Ich
war schon grin vor Wut und vollig verzwei-
felt. Es war natlrlich eine Schaffe von Jurgons,
er wollte mich klein kriegen, brechen. Mei-
ne Mitstudenten waren bereits sauer, als ich
den 50. Versuch machte. Da hatte Jurgons
ein wirksames Mittel. Er brach ab und lud
mich zum Abendbrot ein, ins »Barmanng,
ein Lokal nebenan. Da haben wir Gber alles
gesprochen, nur nicht Uber »Egmont«. Da
sind wir uns menschlich ndher genommen
und schlieBlich hat er mir noch einiges zu
»Egmont« erklart. Und siehe da, am néch-
sten Tag war der Knoten bei mir geplatzt.
Die Szene stimmte pldtzlich, und ich wurde
belobigt. Dieses Szenenstudium hat mich
um einige Schritte vorangebracht.

Welchen Stellenwert hatten die Gesell-
schaftswissenschaften? Gab es Diskussion
und Widerspruch?

Diese Facher hatten einen Riesenstellen-
wert. An Vorlesungen und Seminaren muss-
te man unbedingt teilnehmen. Wer nur
eine 4 gelandet hatte, fir den wurde es
bedenklich. Wir hatten marxistisch-leninisti-
schen Philosophie-Unterricht, im Rahmen
der DDR eingefarbt. Einschlagige Schriften
wurden auch seitens der Studenten refe-
riert. Politische AuBerungen, die nicht linien-
treu waren, waren unerwinscht. Man konn-
te nicht hingehen und etwas gegen den
Staat sagen, wenn eine Lehrkraft in der
Néhe war. Die Stalin-Ara hing noch nach, es
war die Zeit kurz vor dem Mauerbau. Wir
plapperten eigentlich das nach, was die Do-
zenten héren wollten, auch wenn wir an-
ders dachten. Unter den Studenten wurde
offen gesprochen.

Schauspielabsolventen 1965

Zum Abschluss des Studiums wurde eine
Diplomarbeit geschrieben?

Das Thema durfte man selbst wahlen.
Damals war ein Schauspiel von Harald
Hauser aktuell, »Weif3es Blut«. Es musste
eine langere Abhandlung darlber geschrie-
ben werden. Dann bekam man das Diplom.

Was passierte am 1. Mai, dem Kampftag
der Werktétigen?

Das war schlimm. Da wurde Buch gefuhrt,
wer an den Demonstrationen teilnahm. Die
gingen am Georgi-Ring vorbei, wo eine
TribUne aufgebaut war, auf der die fuhren-
den Genossen der SED Platz genommen
hatten. Hande klatschen Uber den Kopf, und
wenn man an der Triblne vorbei war, zer-
streute sich alles ganz schnell. Das war wie
schlechte Operette. Auch in den spéateren
Jahren am Theater wurde genau registriert,
wer an solchen Kundgebungen teilnahm.
Man musste damit dokumentieren, wie eng
man sich dem Staat verbunden fuhlte. Der
groBere Teil der Lehrkrdfte an der Theater-
hochschule war Mitglied der SED. Wir hat-
ten eine Lehrerin flr Marxistisch-Leninisti-
sche Philosophie, die bekannte und allseits
geschatzte Antifaschistin Rosl Sacke-Gaudig.
Wenn ein Student irgendwelche Probleme
hatte, zum Beispiel wegen eines illegalen
Aufenthaltes in Westberlin, konnte man zu
ihr gehen und man bekam Hilfe.

War das Schauspiel-Studium in irgendeiner
Weise dogmatisch verengt?

Nein, da ging es nur um fachliche Dinge. Es
war unerheblich, ob der Sprecherzieher ein
grofBes Parteiabzeichen trug. Es ging nur
darum, den Studenten soviel als méglich an
Fachwissen zu vermitteln.

Wurden Arbeiter- und Bauernkinder bevorzugt?

Irgendwie war immer die Tendenz, dass
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Arbeiterkinder anders behandelt wurden,
irgendwie hatten die einen anderen Stellen-
wert. Sie mussten beispielsweise vor Stu-
dienbeginn kein praktisches Jahr machen,
das war anderen vorbehalten. Aber es gab
keine Ungerechtigkeit, was die Bewertung
der Leistungen der Studenten anging. Arbei-
terkinder bekamen ein hoheres Stipendium
als die anderen. Ich bekam als Sohn eines
Handwerkers ein Stipendium von 135 Mark,
mein Zimmer kostete 50 Mark und war im
Musikviertel, in Rufweite der Hochschule.

Konnte man nebenher etwas verdienen?

Mitunter. Ich habe Modenschauen ange-
sagt und ein bisschen getingelt, aber im
Prinzip gab es wenig Auftrittsmoglichkei-
ten. Anders als heute spielte damals das
Fernsehen eine untergeordnete Rolle.

Waren Sie als Student viel im Theater?

Sehr viel. Ich habe jede Gelegenheit ge-
nutzt, Vorstellungen im Leipziger Schau-
spielhaus zu sehen. Dann gab es Studien-
fahrten nach Berlin, die die Studenten un-
ternahmen. Das war auch eine gute Gele-
genheit, sich fir ein paar Stunden nach
dem Westen abzuseilen. Das durfte nicht
auffallen und wurde gertigt und bestraft,
wenn es heraus kam. Aber die Lehrkrafte
konnten sich ja nicht auf die U-Bahngleise
legen. Also sind wir nach Westberlin und
haben tolle Auffihrungen gesehen, zum
Beispiel im Schillertheater. Einmalige Erleb-
nisse waren die Vorstellungen im Berliner
Ensemble. Manfred Wekwerth, Benno
Besson, Wolfgang Langhoff, Wolfgang
Heinz waren Regisseure, die wir vergotter-
ten. Besonders erinnere ich mich an
Wolfgang Heinz, wie er Uber Stanislawski
und die Ethik des Schauspielers an unserer
Hochschule referierte und Seminare hielt,
da war ein Riesenandrang. Wir verehrten
diesen Mann als Kunstler und als Mensch.

Schauspielabsolventen 1966

Wie wurden Sie ins erste Engagement ver-
mittelt?

Damals lief das ganz anders als heute. Es
gab zwar ein Intendanten-Vorspiel. Letztlich
bestimmte der »Zentrale Bithnennachweis,
wohin die Studenten ins erste Engagement
zu gehen hatten. Da immer Not an jungen
Schauspielern war, konnten wir uns aussu-
chen, ob wir nach Borna oder nach Anklam
gehen wollten. Der Buhnennachweis war
mehr oder weniger eine Farce. Natlrlich
hatten wir uns alle bemiht, anderswo ein
Engagement zu bekommen, ich hatte Mei-
ningen, aber das musste ich absagen. Ich
wurde an das Kreistheater Borna geschickt.
Zuerst war ich dartber witend, aber dann
habe ich es nicht bereut. Ich konnte mich
freispielen, mich ausprobieren und »die
Kulissen einreiBen«. Der Staat sagte: Wir
haben dir das Studium bezahlt, und so be-
stimmen wir, wo du anfangst. Dort hast du
ein bis zwei Jahre zu bleiben, danach
kannst du dich verandern. Bei mir folgte auf
Borna das Landestheater in Altenburg, mei-
ner Heimatstadt.

Gab es in lhrem Jahrgang Studenten aus
Schauspielerfamilien?

Weniger. Ich erinnere mich an Peter Schroth,
den Bruder von Christoph Schroth, Séhne
einer sehr bekannten Schauspielerin am
Staatstheater Dresden. Im Studienjahr daru-
ber waren Volkmar Kleinert und Thomas
Langhoff, der {ibrigens auch zuerst nach
Borna delegiert wurde. Scheinbar finsterste
Provinz. Aber das ware ungerecht. Wenn
man es richtig anstellte, konnte man von
den alten, erfahrenen Schauspielern, die
dort engagiert waren, viel leren. Auch an
den kleinen Theater arbeiteten nach dem
Krieg zum Teil sehr gute Leute. Man konnte
schon vieles abgucken. Natlrlich auch, wie
man es nicht machen sollte.

September 1962 -1966; 10 Absolventen von 20
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Interview
Peter Sodann

Geboren 1936

Studierte 1959-1963

Erstes Engagement Berliner
Ensemble

Heute Intendant neues

theater Halle

Was war Ihr Weg zum Theater?

[ch stamme aus den einfachsten Verhaltnis-
sen und war als junger Mensch nie im Thea-
ter. Ich war Student der Arbeiter- und Bau-
ernfakultat, hatte Werkzeugmacher gelernt,
aber ich war einer der agilsten, tréume-
rischsten Menschen der Schulklasse. Wah-
rend der Lehre als Werkzeugmacher war ich
in der Tanzgruppe und habe mich laien-
maBig klnstlerisch betétigt. Ich hatte auch
die gesamte Schundliteratur der Welt abge-
arbeitet, von Tarzan bis Bill Jenkins. Dann
ging ich zur Arbeiter- und Bauernfakultat
und lernte die ersten Gedichte kennen,
Heine und Eichendorff. Sie mussen immer
davon ausgehen, dass ich ein Spatentwick-
ler war. In irgendeiner Weise wollte ich
eigentlich nicht Schauspieler werden, son-
dern Clown.

Wie wurden Sie Student in Leipzig?

Ich habe mich an der hiesigen Theaterhoch-
schule beworben, von einer anderen Schule
wusste ich gar nicht. Ich habe den Roller
aus Schillers »R&ubern« und den Nil aus
Gorkis »Kleinblrgern« auswendig gelernt.
Ich habe beide Rollen an der Theaterhoch-
schule vorgesprochen und wurde wegen
Talentlosigkeit nach Hause geschickt. Ich
habe danach, wie viele meiner Studienkolle-
gen, Jura studiert. Ich wollte Blrgermeister
werden. Aber wahrend dieser Zeit bin ich
dem Kabarett »Rat der Spétter« beigetre-
ten. Mir wurde dann geraten, zur Schau-
spielschule zu gehen, denn ich wurde im

Schauspielabsolventen 1966

1959 Kabarett »Rat der Spotter«, »Kubilke und
Brausewetter {iber die politische Lage«
Henning Réhl und Peter Sodann

Kabarett so ein bisschen entdeckt. Auf-
grund dessen habe ich der Schule vorge-
schlagen: Wenn mal eine FDJ-Versammlung
oder was Ahnliches ist, wilrde ich gern mit
meinem Kabarett kommen und lhnen
etwas vorspielen, dann kénnen Sie ent-
scheiden, ob Sie mich zur Theaterhoch-
schule zulassen oder nicht. Anscheinend
war unser Auftritt so, dass die Leitung zu-
stimmte. Ich durfte also an die Theater-
hochschule gehen. Das war damals ein
nicht so einfaches Ding, denn ein Studien-
wechsel war eigentlich nicht méglich.

Wie haben Sie sich in den theoretischen
Féchern geschlagen?

Wir hatten gesellschaftswissenschaftlichen
Unterricht. Der verlief so: War man fir den
Frieden, hatte man schon eine 3. War man
fur den Frieden in Verbindung mit der
Sowjetunion, bekam man eine 2. Wenn
man Lenin besonders ehrte, eine 1.
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Welche Note hatten Sie?

Kann ich nicht sagen. Den wissenschaftli-
chen Unterricht hielt ich immer fur blédsin-
nig, weil er so gepragt war, dass man ver-
schiedene Dinge eigentlich nicht glauben
konnte. Ich habe mich an der Theaterhoch-
schule nicht sehr oft aufgehalten. Ich habe
wahrend der Zeit ein kleines Theater in Leip-
zig gebaut, ich war also stark beschaftigt.
Ich wollte auch wechseln, das Leipziger Ka-
barett »Pfeffermiihle« wollte mich haben.
Also, den Szenenunterricht habe ich immer
gemacht, das war okay. Es gab einige Do-
zenten, die ganz vernUnftig waren, aber in
der Theaterwissenschaftlichen Abteifung
gab es schon ein paar Pfeifen.

Hatten Sie Angst vor Exmatrikulation?

Ich habe Angst eigentlich nie gesplrt. Ein
Dozent muss bei der Auswertung ja immer
irgendetwas aussetzen, sonst braucht man
ihn nicht. Mir wurde gesagt, ich sei viel-
leicht etwas zu kraftig oder zu humorvoll
oder zu undiszipliniert bei den Rollen. Das
war meistens eine Gruppenauswertung. Die
Studenten nahmen daran teil.

Hatten sie inzwischen Gefallen an dramati-
scher Literatur gefunden?

Na sicher. Ich habe alles gelesen, was gut
und teuer war, auch Theatertheorie.

Sind Sie viel ins Theater gegangen?

In Leipzig war meine Heimat nicht zu
sehen. Das Berliner Ensemble zog mich an,
weil die in meinen Augen ein realistisches
Theater spielten.

Hatten Sie ein Leistungsstipendium?

Ich bekam 210 Mark, davon 30 Mark Leis-
tungsstipendium. Aber davon konnte ich

Schauspielabsolventen 1966

nattrlich nicht leben. Ich habe sehr viel ne-
benher gearbeitet, im Kuhlhaus, auf dem
Bahnhof, in der Molkerei, in der GieBerei.

Wurde das Szenenstudium quasi mit dem
Stanislawski-Buch in der Hand gemacht?

Ja. Aber man musste deshalb den Stanis-
lawski nicht als den GréBten der Welt anse-
hen. So viele Unterschiede zwischen der
Brecht-Theorie und der Stanislawski-Theorie
gibt es nun auch nicht. Wenn der Schau-
spieler nichts kann, hilft keine Theorie.

Was ist die Ausbildung wert gewesen?

Die Grundbegriffe lernte man. Wirklich ge-
lernt habe ich dann am Berliner Ensemble.
Ich habe an der Schule auch gelernt, durch
Selbstbetdtigung. Oder beim Zuschauen.
Der Schauspieler lernt doch an sich selbst
wenig, er lernt am Partner. Ich meine, dass
die Schulen der DDR auBerordentlich Besse-
res geleistet haben als die im Westen. Sie
waren exakter, genauer und haben ihre For-
derungen wesentlich strenger gestellt. Die
Moderne zog ja in der DDR nicht so ein, da
konnte man die Klapsereien des Westens
nicht so machen. Das fihrte viele Schau-
spieler auch dazu, dass sie mehr auf der
Kanne hatten. Bei einem Happening glaube
ich nicht, dass es zur Seele oder zur Ausein-
andersetzung mit der Tiefe eines Menschen
kommt.

Wie war Ihr Ansehen bei den Dozenten?

Ich kenne blo3 die Bemerkung eines
Dozenten der Theaterhochschule, dessen
Name ich jetzt nicht nenne, der Gber mich
sagte: Den braucht ihr nicht zu nehmen an
eurem Theater, der ist so haBlich, eh das
Publikum mit dem warm wird, das dauert
eine Stunde. Da ist man dann natlrlich er-
schuttert,
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Was verdanken Sie der Schule?

Das Geradebiegen eines in der freien Natur
aufgewachsenen Limmels. Und Gisela
Schramm-Fréhlich  verdanke ich auch
etwas. Als ich zur »Pfeffermihle« gehen
wollte, weil mir das an der Schule etwas zu
fad war, hat sie mich zurlickgehalten: Was
willst du jetzt bei der »Pfeffermihle«? Da
hatte sie vollig Recht. Ich bin ihr bis heute
dankbar, dass sie mir das ausgeredet hat. Es
gab die Kabarettisten der »Pfeffermihlex,
und es gab ein Kabarett, das von Jugend-
lichen gemacht wurde, die sich zerrissen,
weil sie alles besser wussten, die sich her-
vortun mussten, weil sie mit der alteren
Welt noch nicht einverstanden waren. Das
waren wir, der »Rat der Spotter«.

Wéren Sie vielleicht Kabarettist geworden?

Kabarett wére nicht auf Lebenslanglichkeit
mein Metier gewesen. Der Schauspieler ist
dann doch das GroBere. Kabarett mit
Schauspielkunst zu verbinden, ist schon
nicht schlecht. Wenn man frihzeitig Kaba-
rett gemacht hat, dann hat man doch
etwas gelernt, was vielleicht der andere, der
sich nicht in der Welt umgesehen hat, nicht
kennt. Der ist ein bisschen schlafmutziger.
Als Kabarettist mussen Sie sich in der politi-
schen Welt umsehen, lhre Scherze daraus
bauen. Die anderen lauschen den groBen
Worten, ohne sie zu verstehen.

Glauben Sie, dass die Hochschule in den
zwei Jahren vor 1961 liberaler als andere
Schulen war?

Sie war leicht liberaler, aber keine Insel.
Auch in solchen Schulen dricken sich eini-
ge Leute herum, die besonders scharf sind
oder meinen, der Weisheit letzten Schluss
erfunden zu haben. Das ist aber an allen
Schulen so. Man ging mit den Menschen
etwas anders um, weil man in ihnen das
groBe Talent entdecken wollte.

Schauspielabsolventen 1967
1963-1967; 17 Absolventen von 25

1. Bahn, Renate
2. Dintinger (Faber), Angelika

3. GauB, Helmut
4. Glnther, Lutz

Im September 1961 wurden Sie verhaftet,
weil der »Rat der Spétter« ein Programm
zeigen wollte, das als »reaktiondr« bezeich-
net wurde.

Wahrend des Studiums wurde festgestellt,
dass ich ein Konterrevolutionar bin, und wie
das dann so ist, waren auch alle dafur, dass
ich einer bin. Ich kam dann ins Gefédngnis.
Nachdem ich wieder heraus kam, wurde ich
relegiert und durfte eigentlich nie wieder
studieren. Dann stellte die Staatssicherheit
fest, dass es vielleicht besser war, wenn wir
doch wieder studieren durfen.

Sie wurden 1963 »auf Bewédhrung« wieder
immatrikuliert.

Ich hatte aber inzwischen bei Helene Wei-
gel vorgesprochen, und sie hatte mir ein
Engagement angeboten. Das ging naturlich
nicht, weil der Kulturminister das wieder
verboten hatte. Studium hieB fur mich nur
noch, zum Szenenstudium zu gehen. Da-
nach hat Helene Weigel das Angebot
aufrechterhalten, und so bin ich nach dem
Studium nach Berlin und habe am BE ange-
fangen. Das Ulkige war, dass ich als Entlas-
sungskandidat volltrunken »Lob des Kom-
munismus« auf der Abschlussfete gesungen
habe und man mir ein Zeugnis auf meinen
Wunsch ausgestellt hat. Man hat mich
wirklich gefragt, was ich denn fir ein Zeug-
nis haben mochte. Da habe ich gesagt:
Gebt mir in allen Fachern eine 2, und das
haben sie auch getan. Das Zeugnis eines
Schauspielers, was soll man damit. Wegen
eines guten Zeugnisses wird man nicht en-
gagiert.

Waren noch andere Studenten beim »Rat
der Spétter«?

Peter Ensikat hat ein bisschen mitgemacht,
Peter Kreusel auch, aber dann war Schluss.
Es war schon besser, wenn man sich fern-
hielt.

5. Hellmann, Reinhard
6. Hofmann, Frank

51



1953-1964 DIE NEUE ADRESSE |

52

Im Sommer 1967 sind Sie mit dem »Rat der
Spétter« nach Marburg gefahren. Standen
Sie in diesem Moment noch nicht im
Verdacht, »konterrevolutiondr« zu sein?

ch war ja immer ein bewusst lebender
Mensch. Die haben blo nicht gewusst,
welches Bewusstsein mich beherrscht. Wir
haben in Marburg den Sozialismus durch-
aus verteidigt. Ich war ja auch Parteimit-
glied, das ist nicht die Frage. Im Nachhinein
gibt es die Erkenntnis, dass es Menschen
gibt, die ihr Land lieben und nicht ihre
Regierung. Es gibt aber viele Menschen, die
fieben nicht ihre Regierung und auch nicht
ihr Land. Das sind die DiGmmeren.

Haben Sie geahnt, wie brisant das Pro-
gramm »Wo der Hund begraben liegt « ist?

Das war klar. Aber man hatte ja seine Tricks,
solche Dinge wieder zu umgehen, man
machte eine ganz boswillige Szene, auf die
sich alle stirzten, dadurch blieb alles ande-
re drin. Das war der »weiBe Elefant«. Aller-
dings war ich nach der Abnahme doch
Uberrascht, dass man uns als Konterrevolu-
tiondre bezeichnete. Da muss ich sagen,
dass wir gewillt waren, der Abnahmekom-
mission wegen der Beleidigungen ein paar
aufs Maul zu hauen. Wir haben denen
gleich gesagt: Dafir missen Sie ein paar
aufs Maul kriegen. Da wusste ich nattrlich,
dass das hier nicht gut ausgeht. Es hat noch
zwei, drei Tage gedauert, bis wir verhaftet
wurden.

Ist das Programm jemals auf die Bihne
gekommen?

Nein. Das ging natUrlich nicht. Spater war
es nicht mehr zeitgemaB. Das war ja auch
nicht erste Sahne. Unsere Wirkung bestand
darin, dass wir gegenliber anderen Kaba-
retts sehr jugendliche Gedanken hatten und
mit volliger Frische da etwas abzogen.

Schauspielabsolventen 1967
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7. lJeske, Regina
8. John, Eva-Maria

9. Knoll, Herta
10. Ohl, Jurgen

Das Gutachten von Armin-Gerd Kuckhoff,
dem damaligen Rektor der Theaterhoch-
schule, Uber dieses Programm ...

... ist eine Schweinerei. Dieser Mann hat es
nach meiner Knastzeit einmal fertigge-
bracht, mich zu sich nach Hause zu bestel-
len. Das war so etwas wie eine Entschuldi-
gungsarie im Ubertragenen Sinn.

Als Sie flr das 3. Jahr an die Hochschule
zurlickkehrten, wie wurden Sie behandelt?

Ich war auBen vor. Mir war das sehr recht.
Ich wollte bloB noch meinen Abschluss ha-
ben. Es hat niemand mit mir Gber meine
Verhaftung gesprochen. Die meisten
schdmten sich in einem gewissen MaBe,
mich als Konterrevolutiondr bezeichnet zu
haben. Ein Student kam zu mir und hat sich
entschuldigt, dass er die Hand gehoben
héatte. Da habe ich gesagt: Wenn du das
nicht gemacht hattest, warst du von der
Schule geflogen, da ware ich dir bose
gewesen.

Haben Sie eine Erinnerung an Schen-
kenberg?

Ich sagte zu den anderen Studenten: Wenn
wir schon mal da sind, will ich auch arbei-
ten. Beim Ernteeinsatz gab es ein Ereignis.
Friedel von Wangenheim musste mit mir
von einem LKW-Anhanger Getreide herun-
terladen. Da hat er mir erklart, dass diese
Arbeit nichts flr ihn sei, ich sei doch Arbei-
terklasse und kénne das viel besser. Beim
néchsten LKW habe ich ihm gesagt: Pass
mal auf, du stammst zwar aus hohem Adel,
aber wenn du jetzt nicht hilfst, dann kann

*es sein, dass du von der Arbeiterklasse die

Schaufel Gber den Kopf bekommst.

11. Pampel, Wolfgang
12. Panknin, J6rg-Detlef
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1964 DI1E STUDIOS

1968 Studioprojekt
»ich war. Ich bin. Ich werde sein.«

Szene »Matrosen von Cattaro, Friedrich Wolf
Jlrgen Heinrich, Peter Radestock
Dozent: Gotthart Muller

Fur die Studioausbildung gibt es vielfache
Impulse von auBen und innen. Vor allem
sind es die nachdrlcklichen Forderungen
nach Orientierung auf die Theaterpraxis
und nach Uberwindung einer bestimmten
Verschulung. Wolfgang Keymer, Schau-
spielpédagoge und langjahriger Beauftrag-
ter fur die Studioarbeit, zeichnet 1989 in
einer umfang- und kenntnisreichen Studie
und Dokumentation diese Entwicklungen
nach.”

In einem ersten Absolvententreffen
{ca. 1960) werden der Aushildung auf-
grund ihrer Praxisfremdheit, ihrer Introver-
tiertheit und dem sterilen Hochschulbetrieb
heftige Vorwirfe gemacht. Nach heutigem
Verstandnis war die Hochschule, ausge-
hend von Belvedere, eine Fachschule mit
Hochschulstatus. Konzeptionelle Orientie-
rung und Modell war der Lehrplan fur
Schauspiel des GITIS Moskau.

Da viele Theater wegen Schauspieler-
mangel fast an Spielunfahigkeit leiden,
beenden viele Studenten ihre Ausbildung
vorzeitig, um in die Theaterpraxis zu gehen.

Der Stamm fest angestellter Schauspiel-
padagogen lasst sich kaum durch padago-
gisch begabte Praktiker erneuern, da der
Raum Leipzig dafur kein solches Hinterland
bietet wie Berlin. Fir die notwendig gewor-
dene vierjahrige Studienzeit lassen sich so
gut wie keine fihrenden Schauspieler und
Regisseure fest an die Schauspielabteilung
binden; die Lehrkrafte reichen selbst fir die
praktizierten drei Jahre kaum!

Also gelten die ersten Bemthungen der
Schaffung einer eigenen Spielstatte, eines
Studio-Theaters nach dem Vorbild des GITIS
Moskau, und zusatzlicher Stellen. Beides
scheitert.

In dieser Situation entsteht in der
Schauspielabteilung die Idee, Studios fur
die jeweils dritten und vierten Studienjahre
an ausgewahlten Partnertheatern einzurich-
ten. Produktive Partner hierbei sind solche

1989 Studioinszenierung Dresden

»Das Kamel« (Solomon)/

»Auf hoher See« (Mrozek)

Uwe Steimle, Matthias Henkel, Alexander Kerbst
Regie: Matthias Nagatis

1 Keymer, Wolfgang {verstorben 1989). Studie und Dokumentation zu Erfahrungen und Problemen der Studio-

Ausbildung seit 1964. 1988. Archiv der HMT

Schauspielabsolventen 1967
1963-1967; 17 Absolventen von 25

13. Peschke, Frank-Jurgen
14. Polack, Heidrun

15. Puls, Hartmut
16. Schmidt, Hanns-Michael

17. Schutze, Uta-Maria
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Theaterleiter und Regisseure wie Otto Lang,
Fritz Bennewitz, Ekkehard Kiesewetter, Katja
Paryla am Deutschen Nationaltheater
Weimar; Gert Jurgons, Horst Ruprecht in
Magdeburg; Gerhard Wolfram, Horst
Schénemann und Peter Sodann in Halle;
Wolfgang Engel, Dieter Géme, Irmgard

Lange und Hasko Weber am Staatsthea-
ter/Staatsschauspiel Dresden; Gerhard
Meyer, Hartwig Albiro, Herbert Olschok,
Manuel Soubeyrand in Karl-Marx-Stadt/
Chemnitz; Horst Smizek, Gotthard Miiller
und wieder Horst Ruprecht und Wolfgang

1999 Studioinszenierung Chemnitz
»Cymbeling, Shakespeare

Svenja Beneke, Holger Kraft (Foto rechts)
Clemens Donicke (Foto links oben)

Anna Gorgen (Foto links unten)

Regie: Manuel Soubeyrand

Engel am Schauspiel Leipzig. Viele Leipziger
Absolventen, jetzt Schauspieler dieser
Theater, werden Lehrkrafte und kinstleri-
sche Partner der Studierenden,

Das Studio-System ist nicht als unum-
kehrbar konzipiert. Langfristig soll die
Ausbildung wieder an die Hochschule
zurlickkehren, und es gibt dazu immer wie-
der sehr hoffnungsvolle Ansitze bis hin
zum Plan eines Erweiterungsbaus mit
Studiotheater im Garten der Villen
(1978/79).

Die Theater ergreifen gern die Méglich-
keit einer schnellen, unkomplizierten und

Schauspielabsolventen 1968
1964 -1968; 19 Absolventen von 22

1. Benecke, Heinz-Martin 3. Dortschy, Monika 5. Hahn, Werner
2. Billerbeck, Hasso 4. Grasse, Gerd 6. Heinrich, Jirgen



1982 Studioinszenierung Dresden, »Woyzecks, Blchner

Peter Kube und Ensemble
Regie: Wolfgang Engel

kostenfreien Stellenplanerweiterung. Mit
dem Studienjahr 1964/65 gehen die ersten
Studenten an die Studios Leipzig und Karl-
Marx-Stadt. Ab 1965/66 beginnt die Aus-
bildung in Weimar und 1967/68 in Dresden.

Erstmals kann man bei diesem Modell
von wirklichen und vertraglich fixierten
Kooperationsbeziehungen zwischen der
Hochschule und den Theatern sprechen.
Seit dem ersten Treffen aller Studioleiter
1973 in Leipzig gibt es bis 1990 regelmaBig
bilaterale und gemeinsame Beratungen,
Auswertungen, Rundtischgesprache zwi-
schen den Theater- und Studioleitungen
und der Schauspielabteilung.

Schauspielabsolventen 1968
1964-1968; 19 Absolventen von 22

7. Hille, Ingrid
8. Huhn, Dietmar

9. Kretzschmar, Anne-Kathrein
10. Kunze, Barbara

Wolfgang Keymers nuchterner Bericht
umgeht nicht die Probleme, die wider-
spruchsvollen Verlaufe und die oft unver-
meidlichen ernsthaften Differenzen. Die
kinstlerischen Produktionsnotwendigkeiten
der Theater fihrten und fihren auch heute
oft zu organisatorischer und kinstlerischer
Vereinnahmung der Studenten, zu Uber-
lastung zu Ungunsten der Szenenstudien
und anderer Unterrichte. Leitungs-, Regis-
seurs- und damit Konzeptionswechsel wir-
ken sich verunsichernd auf das sich ent-
wickelnde Spielverstdndnis der Studieren-
den aus. Seit 1990 entstehen, oft aus der
Notwendigkeit der Kommerzialisierung des

1986 Studioinszenierung Dresden,
»Modernes Krippenspiel«, [redynski
Regie: Wolfgang Engel

11. Delmare, Dagmar
12. Muller, Olaf
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Theaters, Uber eine neue Regisseurs-
Generation neue Inhalte und Formen von
Auffihrungen, die die im Grundstudium
vermittelten professionellen Fihigkeiten
und Arbeitsweisen der jungen Schauspieler
kaum nutzen und dafir andere abfordern
(»Nun vergeBt mal als erstes, was ihr da
gelernt habt.«).

Der Nutzen: Das Studio bietet Lernerfah-
rungen und eine Erlebnisbreite, die von kei-
ner noch so praxisorientierten Schule zu lei-
sten ist. Orts- und Situationsveranderungen
setzen neue Aktivitaten frei und fUhren zu
einer professionellen Motivierung, die durch
Arbeit im Ensemble und die stindige
Begegnung mit Publikum bestimmt wird.
Mehr als im Grundstudium entsteht ein ge-
sunder Entwicklungs-Egoismus, kinstleri-
sches Eigeninteresse und ziemlich selbstver-
sténdliche Klarung von kuinstlerischen und
handwerklichen Leistungskriterien. Der bei
vielen Absolventen anderer Schulen auftre-
tende Praxisschock im Erst-Engagement
wird durch die Studioausbildung vermieden.

Die Studiotheater bieten den Studieren-
den Einsatz in kleinen und profilierten Rol-
len der Hausinszenierungen, Gastspiele und
vorzeitige Engagements an anderen Thea-
tern, bessere Chancen flir Film-, Fernseh-,
Rundfunk-, Synchronarbeit oder auch ein
chancenreiches Erstengagement an demsel-
ben Haus.

»Es liegt den Studierenden am Herzen,
gebraucht zu werden, sie wollen Gber die
tradierten Formen des Theaters hinaus wirk-
sam werden. Es gibt einen groBen Hinzu-
gewinn an Spielverstédndnis und ein starkes
Bedurfnis, als Partner der Regisseure durch
eigene Angebote, Varianten-Spiel den
Erkenntnis- und SchaffensprozeB in einem
groBen eigenen Anteil mit zu bewaltigen .«

Die Beziehungen zu den Theatern wir-
ken auch auf das Grundstudium zurtick.

Schauspielabsolventen 1968
1964-1968; 19 Absolventen von 22

13. Neef, Silvia
14. Pappelbaum, Siegfried
15. Ponitz, Klaus

16. Roil, Wilfried
17. Schulze, Wolfgang
18. Siegl, Renate

Neue Ausbildungssituationen im Grund-
studium wie Kinderprogramm, Sommer-
theater, selbstandige Rollen- und Szenen-
arbeit sind auch Ergebnis der Riickwirkung
der Studio-Praxis.

Fur die Theater bringen die Studios ne-
ben der bereits erwédhnten Stellenerweite-
rung eine deutliche Erweiterung der Pro-
duktionspalette durch Nebenproduktionen,
durch Studio-Inszenierungen, Werkstatt-
programme, szenische Collagen, Chanson-
programme und die herausfordernde Not-
wendigkeit, »sich in der Arbeit auf noch
etwas wollende junge Leute einzustellenc,
wie Wolfgang Keymer 1989 schreibt,

Seit 1964 entstehen an den Studios
etwa 80 Studio-Inszenierungen und Mar-
chenauffuhrungen mit oft hohen Vorstel-
lungs- und Besucherzahlen. Daneben spie-
len die Studierenden in einem Zeitraum von
je zwei Jahren im dritten und vierten Stu-
dienjahr an den vier Partnertheatern in etwa
50 Theaterproduktionen groBe und kleine
Rollen.

Aufmerksamkeit und Anerkennung fin-
det das Studio-System bei den vielen Gisten
der Hochschule und ebenso seit der erstma-
ligen Teilnahme einer Studio-Inszenierung
am Internationalen Festival ISTROPOLITANA
der Schauspielschulen verschiedener Konti-
nente in Bratislawa 1978.

Seit 1990 nimmt j&hrlich und vielfach
ausgezeichnet unsere Hochschule mit einer
Studio-Inszenierung am Bundeswettbe-
werb zur Forderung des Schauspieler-Nach-
wuchses innerhalb des Treffens deutsch-
sprachiger Schauspielschulen teil,

Eine Nachahmung dieses einmaligen
Modells der Schauspielerausbildung gibt es
in Deutschland, Europa oder weltweit bis-
her nicht ...

19. Worch, Siegfried



Interview
Regina Jeske

Geboren 1944

1963-1966

Erstes Engagement Stidtische
Theater Leipzig

Studierte

Heunte Staatsschauspiel
Dresden,

Studioleiterin

Sie haben 1965 die Anfénge des Studio-
systems miterlebt ...

Ja, wir waren das zweite Studio. Vorher
hatte man drei Jahre an der Schule, wir nur
zwei. Das Studiosystem macht sich ganz
gut, weil die Studenten anfangen, praktisch
zu arbeiten, dann kriegen sie keinen Schock
nach dem Studium. Sie studieren noch und
haben nebenbei schon ihre Rollen.

Fanden Sie nach zwei Jahren an der Schule,
es sei nun Zeit fur die Praxis?

Kann ich nicht sagen, ich bin da reinge-
schmissen worden. Bei mir war das ein biss-
chen anders als tiblich. Die haben damals in
Leipzig ein Gretchen gesucht und mich von
der Schule weggenommen. Danach habe
ich nur noch wenig studiert, ich habe dann
immer gespielt. Manchmal habe ich mich
nach der Ruhe der Schule zurtickgesehnt,
aber ich spielte da schon eine groB3e Rolle
nach der anderen in Leipzig. Gleich zu
Beginn des dritten Studienjahres habe ich
mit den Proben fur »Faust« begonnen. Wei-
tere groBe Rollen waren die Nora, die Helena
im »Sommernachtstraumg, die Viktoria in
»Pauken und Trompeten«, die Natalie im
»Prinz von Homburg«. Daneben hatte ich
noch andere, kleinere Rollen in anderen
Sticken. Eigentlich habe ich also wie eine
voll ausgebildete Schauspielerin gearbeitet.

Schauspielabsolventen 1969
1965-1969; 15 Absolventen von 17

1. Bernreuther, Werner
2. Felber, Annette

3. Gripp, Andreas
4. Grothe, Sabine

2002 Inszenierung Staatsschauspiel Dresden

»Der Falke«, Laberge
Regina Jeske mit dem Studenten Axel Findeling
Regie: Hans Falar

Das hat Sie sicher von lhren Mitstudenten
unterschieden.

Damals, ja. Heute ist das gang und gébe. Die
Studenten werden in den Studios alle
gleich gut eingesetzt. Wir brauchen die
auch. Aber damals war es etwas Besonderes.

Erinnern Sie sich an lhre Aufnahmeprifung?

Ich habe die Eignungsprifung bestanden
und die Aufnahmeprifung gemacht. Vorge-
sprochen habe ich den Ringmonolog der
Viola aus »Was ihr wollt«, die Frau aus »Der
aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui« sowie
etwas ganz Holzschnittartiges von Hans
Sachs. Und dann kriegte ich noch als Auf-
lage fur die Aufnahmeprifung die Walja aus
»irkutsker Geschichte« und die Marktszene
des Klarchen aus »Egmont«. Wenn man
durch die Schauspielprifung kam, machte
man noch eine Bewegungs- und eine Ge-
sangsprifung, um zu zeigen, dass man sich
normal bewegen und normal singen kann.

Als kinftiges Gretchen sind Sie da noch
nicht gehandelt worden?

Nein, nein! Ich hatte spater das Gluck, dass

5. Hornig, Michael
6. Kramer, Ines
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gerade ein Gretchen gesucht wurde und
man mich genommen hat. Ich sage immer:
Wenn man eine normale Begabung hat,
braucht man ein Stlickchen Gliick. Wenn
man das nicht hat, hat man nicht so einen
guten Start, wie ich ihn hatte.

Hat der Anteil der Arbeiter- und Bauern-
Kinder eine Rolle gespielt? Wurden diese
von der Schule bevorzugt?

ich glaube, Bevorzugung, so was bildet
man sich ein, das ist Quatsch. Ich hatte
Komplexe, weil ich aus einem kleinen Ort
stammte, aus Osterburg in der Altmark. Die
Leute, die aus Berlin oder Leipzig oder
Dresden kamen, die hatten fiir mich eine
andere Vorbildung, was Theater betraf. Ich
hatte eigentlich nur den Wunsch, Schau-
spielerin zu werden.

Wie kam es dazu?

Das Fernsehen hat mich dazu gebracht.
Denn das Westfernsehen hat damals Klassi-
kerauffihrungen gebracht, mit den besten
deutschen Schauspielern und Regisseuren.
Absurdes Theater habe ich auch gesehen.
Ich habe im Dramatischen Zirkel mitge-
spielt, in der Schule, wie sich das gehért.
Auferdem hatte ich in Stendal ein Theater-
Anrecht, aber da habe ich gedacht: Wie die
spielen, so mochte ich nicht spielen. Ich
mochte das besser machen.,

Sind Sie als Studentin in Leipzig im Theater
gewesen?

Ganz viel. Da war vieles sehr gut. Wir sind
auch nach Berlin gefahren.

Wie gefiel lhnen das Szenenstudium?

Was ich toll fand: Ich habe fast nur Klassik
gespielt. Das wird heute nicht mehr in dem
MaBe gemacht. Das finde ich als Unter-

Schauspielabsolventen 1969
1965-1969; 15 Absolventen von 17

7. Kriger, Christine
8. Kuhnert, Reinhard
9. Kundt-Petters, Karin

10. Niemann, Hans-Joachim
11. Preuss, Detlev
12. Schmidt-Schaller, Andreas

richtsgrundlage sehr gut. Wenn man mit
dem kiassischen Text umgehen kann, also
mit alter Sprache und Versmaf3, kann man
auch mit anderen Texten umgehen.

Wer bestimmte, was gespielt wurde?

Es wurde von der Schule festgelegt, der und
der Student macht das und das bei diesem
Dozenten. Man konnte als Student keine
Winsche &uBern. Heute lasse ich als Stu-
dioleiterin etwas Freiheit bei der Wah| der
Dozenten, aber nur bis zu einem gewissen
Grade. Ich gebe auch den Turnus vor: Klas-
sik oder Komédie, das bestimme ich schon.
Ich lasse Anregungen der Studenten zu.
Das gab es bei uns nicht. Die ersten zwei
Jahre sollte man das nicht machen.

Wie groB3 war die Angst vor Exmatrikula-
tion?

Es wurde zu meiner Zeit sehr viel exmatriku-
liert. Das Damoklesschwert hing Uber uns
allen. Ohne Ausnahme. Einen gewissen
Zweifel muss man auch haben, wenn man
arbeitet. Man muss nicht denken, dass man
alles kann. Ich habe immer gedacht: Um
Gottes willen, hoffentlich passiert mir das
nicht. Im Nachhinein ist es vielleicht
Quatsch gewesen. Ich konnte es ja nicht
beurteilen. Aber ich bin eben durchgekom-
men und habe mein Studium gemacht.

Haben Sie eine besondere Erinnerung an
einen bestimmten Dozenten?

Es gab den Sprecherzieher Herrn Krenitz,
der war grandios, der hat Kiinstlerisches
Wort gemacht. Der war so groBartig, dass
ich Mund und Nase aufgesperrt habe, so
plastisch hat er das erzdhlt. Zum Beispiel
das »Hochzeitslied« von Goethe, ich war
richtig weg, so schén hat er das gemacht.
Der hat auch am Theater Matineen mit
Gedichten und Balladen gegeben.

13. Seifert, Heiderose
14. Spielberger, Helga
15. Werner, Helga



Durch die Gretchen-Rolle sind Sie sofort ins
Engagement nach Leipzig gekommen?

Ja, ich musste als erstes einen Drei-Jahres-
Vertrag machen, weil »Faust« mindestens drej
Jahre laufen sollte. Ich war froh, habe nattir-
lich ja gesagt, bin aber nach diesen drei Jah-
ren nach Dresden gegangen. Ich wollte mich
neu bewahren. Ich habe es nicht bereut.

Wie wichtig waren die M/ l-Facher? War es
nicht bei Strafe verboten, dort zu patzen?

Aber nein! Da habe ich am meisten gepatzt.
Da war ich am schlechtesten. Doch das hat
man mir durchgehen lassen. Danach hat
doch niemand gefragt. Ich weil3 gar nicht,
welche Zensur ich in M/L hatte, vielleicht
eine Drei ... Ich habe meine Zeit mehr fir
Szenenstudium und Bewegungstraining ver-
schwendet. Meine Bewegungs-Dozentin
Edith Roder hat am Anfang gesagt: Du
springst wie ein Sack. Da war ich naturlich
ehrgeizig, mit dem Springseil zu Gben.

War Kritik immer so freundlich?

Die Dozentin war ja trotzdem nett zu mir.

Ich bin immer gut behandelt worden. Ich
kann nicht auf die Schule schimpfen. Es war
ein ganz normales Schulleben. Ich war be-
scheiden, habe mir nicht eingebildet, alles
zu kénnen, habe meine Dozenten geachtet,
wie sich das gehort, weil ich erst mal ange-
nommen habe, dass die mehr wissen als ich.

Wirden Sie dennoch sagen, dass irgendein
Teil der Ausbildung Uberflissig war?

Nein. Wissen Sie, ich fand Fechten ganz
furchtbar und war auch nicht gut darin,
aber ich habe es spater gebraucht. Ich habe
die Jungfrau von Orleans gespielt und mus-
ste mich mit meinen Mitspielern schlagen.
Wenn ich es im Unterricht hatte, hatte ich
die Nase voll. Aber es war richtig. Es gab
mal dieses oder jenes Fach, das ich nicht
mochte, aber ich habe alles gebraucht. In
der Theorie hatte ich besser aufpassen sol-
len, Theaterwissenschaft, Dramaturgie.
Man lernt es dann mit der Zeit, man kriegt
so ein Denken, wenn man am Theater ar-
beitet. Ich musste aber schon meine
Ohren aufsperren, um das alles mitzukrie-
gen.

Edith Roder (4. von links) bei ihrem legendéren Bewegungsunterricht

Schauspielabsolventen 1970
1966-1970; 22 Absolventen von 30

1. Baier, Bernd-Michael
2. Brick, Christoph

3. Faust, Erika
4. Friedel, Roland

5. Geffke, Helmut
6. Greiner, Andreas
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1965 »VOLKES STIMME...«

Das 11. Plenum des Zentralkomitees der
SED im Dezember 1965 ist nicht der erste
und nicht der letzte, aber der rigoroseste
und folgenreichste Eingriff ‘der SED-
Fihrung in die Kunstprozesse der DDR. Das
DEFA-Spielfilmangebot hat 12 Verbote des
Jahrgangs 1965 zu tragen, aber auch in
Literatur, Dramatik und bildender Kunst set-
zen erhebliche Restriktionen ein?. Auf dem
11. Plenum wird ein sehr disteres Bild der
inneren Sicherheit gezeichnet, die beson-
ders durch Kunstschaffende geféhrdet zu
sein schien. Dister ist auch der Blick der
Parteifihrung namentlich auf die Jugend
des Landes.

»Tambach-Dietharz, 9.9.1965

Liebe Freunde!

. Im GSTFlager Tambach-Dietharz sind
wir in unserer Ausbildung auf ein
Problem gestoBen. Wir nennen es
Bequemlichkeit, Resignation, Miidigkeit
in der elementarsten Frage unseres
Lebens: in der Haltung zur atomaren
Bedrohung. AnlaB3 war eine
Sicherheitsbelehrung, in der wir unter-
wiesen wurden, wie wir uns nach einem
Atombombenabwurf zu  verhalten
haben.” Die Frage nach dem Sinn einer
solchen Belehrung rief eine heftige und
engaglerte Diskussion hervor, in deren

Die Mitglieder des Zentralkomitees der SED
finden zu ihrer dreitdtigen 11. Plenarta-
gung eine Lesemappe vor; neben Texten zu
Stefan Heym, Manfred Bieler und Wolf
Biermann Informationen Uber das Auftre-
ten von »Rowdygruppen«, Vorkommnisse
im Ernteeinsatz von Studenten der Hum-
boldt-Universitat Berlin, einen ProzeB ge-
gen 27 Jugendliche vor dem Kreisgericht
Halle-West und schlieBlich — die Abschrift
eines Briefes und Aufrufs von 138 Studen-
ten Leipziger Hochschulen, u.a. der Thea-
terhochschule Leipzig, an die Redaktion der
Wochenzeitschrift »FORUM«.

Verlauf auch viele andere Probleme zur
Sprache kamen. Erstes Ergebnis war ein
Aufruf, den wir hier vorlegen. Er wurde
von 138 Studenten unterschrieben. [...]

.

=

Wir lehnen die militdrische Ausbildung
nicht ab [...]. Aber ungleich mehr als das
bloBe Nach-Vollziehen von Gedanken,
dem Nach-Kommen von Anordnungen
ist das Vollziehen eigener Gedanken, das
Hinkommen zu eigenen Entschliissen.
[..] Wir fordern zum Tun und zum
Streiten auf.

2 Kahlschlag. Das 11. Plenum der SED 1965. Herausgegeben von Giinther Agde. Berlin 1991.

3 GST = Gesellschaft fir Sport und Technik, staatliche Organisation zur vormilitarischen Ausbildung
Das mehrwochige GST-Lager war, so wie die Arbeits- und Ernteeinsatze, unverzichtbarer Bestandteil jedes
Studiengangs an allen Hochschulen und wurde spéter abgeldst durch die Reservistenausbildung fir Studenten
bzw. das Aushildungslager flr Zivilverteidigung fur Studentinnen.

4 Schutzmittel: Laken, eine Aktentasche oder Zeitung tiber den Kopf legen.

Schauspielabsolventen 1970
1966-1970; 22 Absolventen von 30

7. Korbel, Hans-Georg
8. Kranz, Frieder

9. Lohmar, Gabriele
10. Mahnert, Wolfgang

11. Nowag, Veronika
12. Richter, Gottfried



Aufruf!

[...] Es entstand der Eindruck, daB3 er [der
Atomkrieg - d. Red.] gar nicht so schlimm
wére. Das geféhrliche Gefiihl scheinbarer
Sicherheit wurde suggeriert. Wir sind viel-
mehr der Meinung, dal3 aktive Bemihungen
notwendig sind, die auch bei uns noch vor-
handene Gleichgiltigkeit der Menschen in
der Frage eines atomaren Weltkrieges zu zer-
stéren. [...] Wir nehmen fur uns in Anspruch,
Uiber unsere tagliche Arbeit hinaus, die in un-
serer Gesellschaft bereits Friedensarbeit be-
deutet, noch impulsiver und leidenschaftli-
cher gegen den Krieg aufzutreten. Neue For-
men missen gefunden werden, unseren
HaB gegen den Krieg und die Bombe auszu-
driicken und die Menschen wachzuritteln.
Es kommt auf schnelles Reagieren, auf die
Nutzung aller Méglichkeiten an.

Unsere erste Konsequenz wird eine
improvisierte Veranstaltung hier im GST-
Lager sein. Wir haben einen Anti-Atom-

Die Reaktion von aufBen erfolgte prompt
und war erstaunlich: Die Jugendbrigade
»Freundschaft« — 13 junge Metallarbeiter
des VEB Eilenburger Celluloid-Werk -
schrieben am 8. November 1965 einen

VEB EILENBURGER CELLULOID=WERK
7%1457‘57‘0/54 < Do llodinmmollen = Dhemitealion

Jugendbrigede "Freundsobaft! - ilechaniler-erkstalt

AN dieg

studeaten der Theateriochschule

oy . s

Lelnmnmi e

thre Zeichan Ilire Nachricht vom
Betreli:

Llebe Freunde!

kriegsmarsch vor. Wir fordern Diskussion:

1. Ist eine Schutzausbildung gegen einen
Atomkrieg nétig und sinnvolf?

2. Was kénnen wir als Jugendliche in der
DDR konkret gegen den Atomkrieg tun?

3. Was kénnen wir gegen die Gleichgliltig-
keit und Bequemlichkeit tun, die auch
bei uns in dieser Frage noch verbreftet
ist?

4. Verhindert die Administration von Kund-
gebungen und Kampagnen gegen den
Krieg durch Staat und Jugendorganisa-
tion den persénlichen Einsatz der einzel-
nen Jugendlichen?

Wir wollen jedes bequeme Sicherheitsge-

fuhl zerstéren zugunsten einer aktiven,

standig wachsamen Auseinandersetzung in
dieser wichtigen Frage.

gez. 138 Studenten Leipziger
Hochschulen«

funfseitigen Brief, der einen Tag spater in
der »leipziger Volkszeitung« unter dem
Titel »Heldentum und Parteinahme« fast
eine ganze groBe Seite einnahm.

Bal Antwort Angabe des
Diktatzeichens erbaton

Unsero Zoichen Eilenburg, dan

Ee11.1965

yir haben verschiedene Auffassungen gehlrt, die bei Studenten
der Theaterhochschule zu aktuellen Frugen der politischen bnt-
vwicslung eatstanden sind. Da s sich um sehr wichtige Problenme
unssres Lebens handelt, sind wir Dbereit, mit Luoh idber diese
Fragen su sprechen und im somislistischen Melnungsstrell unsere

Gedanken darzulegen. Unsers Jugendbrigade W¥reundschaith besteht
sus 13 junsen listallarbeitern, zwei davon sind jiitglied der Portels

i emrden wmit dem Stantatitel WKallakbiv der somialistischen
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13. Schuster, Elvira
14. Schwienke, Ingrid

15. Staude, Rolf
16. Tautenhahn, Roger

17. Tischbier, Susanne
18. Trommer, Barbara
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aus 13 jungen iletallarbeitern, zwel davon sind nitglied der Partel.
Wiz varden mit dewm Staatstitel %ilollelctiv der sozialistischen

arbeit" cusgemelchnet. Unsers arbeitsstiitte i1st die llechanische

Werkstatt des VIR LCW Bilenburgs

Ihr geht davon aus, daB die atomare Bedrobung eines der wichtig-—

sten politischen rrobleme der (egenwart ist. Loch das ist pur

elne halbe Vahrhelt. Vir veruissen in Xuren Asuffassungen jede

Chorakterisierunz der Krifte, von denen die atomare Bedrohung

ausgehte

»Diese Tatsache zu ignorieren bedeutet
aber nach unserer Meinung gewollt oder
ungewollt, daf3 aus einer halben Wahrheit
eine Luge wird. [...]

Wie kommt Ihr zu der absurden Be-
hauptung, daB bei uns ein bequemes
Gefuhl der Sicherheit suggeriert wird? [...]
thr wendet Euch gegen das »Nach-Voll-
ziehen von Gedanken« und beansprucht
das Recht, bestimmte Anocrdnungen und
Beschlisse in Frage zu stellen. Was soll
denn dieses >anspruchsvollec Spiel mit
groBen Worten? [...] Was soll denn das fur
ein Recht sein, wenn jeder unsere demo-
kratischen Beschlisse in Frage stellt? Was
soll denn dieses Pochen auf ein Recht, von
dem jeder einigermafBen gebildete Birger
unseres Staates weif3, daB3 es im Grunde die
Flucht vor der eigenen Verantwortung ist.
[...] Wir gestehen niemandem das Recht zu,
zu Subjektivierung und Willkir aufzurufen.
Eure Auffassungen sind daher kein Beweis
besonderer Geisteskraft, sondern eher ein
Beweis des fehlenden Vertrauens, der Un-
gléubigkeit und der Loslésung von den ech-
ten Erfordernissen unseres Volkes.

Uber all das solitet Ihr grindlich nachden-

ken. Mit Komédiespielen und komddianten-
haften Auffassungen ist da nichts zu machen.
[...] Wer das nicht versteht, lauft Gefahr, sich
zu irren und sich selbst zu schaden.

Sollten wir nicht feste Verbindungen
anknipfen? Durch einen Patenschaftsver-
trag kénntet hr viel bei uns kennenlernen.
[...] Wie wir erfuhren, sind politisch unwis-
sende und ungebildete Studenten unter
Euch, die éfter als Helden aufgeputzt wer-
den. Das ist doch ein unhaltbarer Stand-
punkt. Eigentlich ist es Gberhaupt kein
Standpunkt, wenn politische Blindheit und
Zersetzung mit Heldentum verbrédmt wer-
den solfen. [...] Es ist offensichtlich an der
Zeit, dal3 Ihr Euch selbst fragt, was Ihr getan
habt, um die guten und richtigen Be-
schliisse der Partei und des Jugendverbands
zu verwirklichen. Allerdings haben wir bei
der Beschéftigung mit Euren Meinungen
und Ansichten wiederholt den Eindruck
gewonnen, da3 viele Eurer >Kritiken< offen-
sichtlich ein Spiegelbild Eurer eigenen
Arbeit sind. Wir kénnen Euch versichern,
daB3 unser Leben und unsere Arbeit kaum
von solchen Belastungen getribt sind. [... ]«

Wilr erworbten, dafl Ihr unseren Uiskussionsbeitrag zu den von
Buoh sufgeworfenen #ragen so ernst nehmt, wie er gemeint ist und

wie es der Gegenstond der aufgeworfenen Fragen erfordert. Wir sind

Ubergeugt, daf die ganme suseinandersetzung iuch nur dann helfen
wird, wenn Lhr Luch von den Prinziplen dexr sozialistischen Partei-
lichkedt und vom Klassenstandpunkt der srbelterilasse Leiten labte
Wir sind der leinung, daf die Fragen nicht nur Buch upd uns angehens

Aus diesem Grunde haben wir eilnen Duxchschlog dieses Briefes der
"heipziger Volkszeltung! mit der Bitte um Vertffentlichung zur Ver—

fligung gestellt.

WZCLM %ﬂ% %fz’%%/& S
Jé%gké Qﬂﬁza*hgaay%g& %%;é%:

%jy% -
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19. Walsinger, Johannes Dieter
20. Weber, Eva

o

21. Ziebig, Werner
22. Zerbe, Uwe



Aus dem »Beschlufi des
Rektoratskollegiums
vom 31.10.1965«

»1. SofortmaBBnahmen
[.]

¢) Die Abteilungsleiter haben in den einzel-
nen Studienjahren die Stellungnahme
des Kollegiums zu erldutern mit dem
Ziel, daf3 die Studenten die Fehlerhaftig-
keit ihres Verhaltens einsehen und dieje-
nigen, die unterschrieben haben, ihre
Unterschrift zurlickziehen.

Ulrich Engelmann’
ervinnert sich

»Das Missverstidndnis«

Als ich das DIN-A-4-Kuvert in den Briefkas-
ten steckte, hatte ich keine Ahnung, dass
die Texte darin sich ein paar Monate spater
in einer Dokumentenmappe befinden wir-
den, die den Delegierten des 11. Plenums
der SED klarmachen sollte, dass es im kinst-
lerischen Nachwuchs des Landes gefahrliche
konterrevolutionare Tendenzen gdbe. Und
genauso wenig vermutete ich, dass ich zu
diesem Zeitpunkt schon nicht mehr Student
der Theaterhochschule Leipzig sein sollte.

Spatsommer 1965, GST-Lager Tambach-
Dietharz, vormilitérische Ausbildung. Sie
wurde zu grofien Teilen von »gedienten«
Kommilitonen geleitet und war eher harm-
los und gemutlich. Bis eines Tages ein NVA-
Major erschien und im Fach Schutzausbil-
dung unterrichtete. Er empfahl gegen ex-
plodierende Atombomben sofortiges Auf-
den-Boden-Werfen, Ausrichten der Schuhe
in Richtung Bombenpilz sowie, falls zur
Hand, Verkriechen unter einer nassen Dek-
ke. Auf die Frage, wie weit die Explosion
entfernt sein musse, damit diese Mal3nah-
men noch sinnvoll seien, sprach er von
etwa zwei- bis dreihundert Kilometern.

Da waren die jungen Klnstler erregt.
Wer sich so auf einen Atomkrieg einlasse,

d) Einleitung von DisziplinarmaBBnahmen
gegen Verfasser und Absender der Ma-
terialien. [...]

gez. Dr. Jirgen Burckhardt
amt. Rektor

gez. Prof. Dr, A.-G. Kuckhoff
Rektor (z. Zt. Bad Elster)«

rechne im Grunde mit seinem Ausbruch.
Den aber misse man mit allem Verstand
und aller Leidenschaft verhindern. Aber
wirklicher, lebendiger, individuell engagier-
ter Friedenskampf fande in der DDR kaum
statt. Der sei von oben verordnet und unten
zur Routine erstarrt, und das — nun war
man am Kern des Unbehagens - sei ein
generelles Problem der Gesellschaft.

Aus der Schutzausbildungsstunde war
eine erregte und vitale Debatte Uber Sozia-
lismus und Demokratie geworden. Der
Uberforderte Offizier verlieB konsterniert
den Ort. Die Studenten machten sich um-
gehend daran, einen Brief an die Zeitschrift
FORUM zu verfassen, in dem die Probleme
beschrieben und Losungsvorschlage ge-
macht wurden. Eine Version, die unter mei-
ner Federflhrung entstanden war, erschien
den meisten zu poetisch und wurde von der
Mehrheit verworfen. Nach heftiger Diskus-
sion einigten wir uns auf eine Fassung.
Sie wurde von 138 Studenten unterschrie-
ben.

Am néchsten Abend veranstalteten wir
auf der Freilichtblhne des GST-Lagers ein
tmprovisiertes  Anti-Kriegs-Programm. Wir
fuhlten uns gut.

5  Absolvent der Theaterwissenschaftlichen Abteilung der THS, Professor fur Schauspiel an der Hochschule fur

Schauspietkunst »Ernst Busch« Berlin
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1. Albert, Karl
2. Damm, Horst

3. Dittmann, Joachim
4. Délling, Andreas

5. Faehrmann, Liane
6. Franzke, Bert
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Es ging nicht gut. Es folgten mehr-
wochige ideologische Belehrungen, ein
Disziplinarverfahren gegen die Verfasser
und Absender des Briefes und schlieBlich
fir 27 Studenten die sofortige Einberufung
in die NVA. Als ich Anfang Dezember 1965
am Tor des NVA-Stutzpunktes Marienberg
Einlass begehrte, war man zunachst Uber-
rascht, dass zu diesem in der DDR unibli-
chen Datum ein einzelner Wehrpflichtiger
zum 18-monatigen Wehrdienst erschien.
Aber dann fand man das Begleitschreiben.
Die Genossen verstanden: Hier bedurfte es
besonderer Wachsamkeit und Erziehung.
Monatelang wurde ich nicht vereidigt, was
zur Folge hatte, dass mir jeder Ausgang ver-
wehrt war. In Kompanie- oder FDJ-Ver-
sammiungen durfte ich nicht reden. Und
auch sonst hatte ich keinen Schonplatz.

Bald gerieten meine Vorgesetzten je-
doch in Verwirrung. Der dubiose Theater-
student schien es irgendwie ernst zu mei-
nen mit dem Sozialismus. Eine Zeitlang hiel-
ten sie das fur eine besonders geschickte
Tarnung, dann begannen sie umzudenken.
Ich durfte reden, in Kulturveranstaltungen
der Armee rezitieren und singen, schlieBlich
ganze Programme inszenieren, und nach
18 Monaten wurde ich zwar wieder als ein-
zelner, aber doch in Ehren entlassen.

Kurz vor Beginn meiner Armeezeit war
in der Leipziger Volkszeitung ein offener
Brief aus dem Eilenburger Celluloid-Werk
erschienen. Darin empdrte sich eine Ju-
gendbrigade »Freundschaft« Gber unsere
schadlichen Ansichten und Vorschldge und
ermahnte uns zu sofortiger Einsicht und
Rickkehr in den SchoB des Sozialismus. An
meiner Pinnwand hangt seit einigen Jahren
ein Foto aus der Schlussphase meines
Wehrdienstes. Man sieht eine Bihne, im
Hintergrund die Losung »Singt das Lied des
Sozialismusl«, davor einen Soldatenchor
und ganz vorn den Solisten Engelmann in
Uniform, wie er die Losung umsetzt. Aufge-
nommen ist dieses Foto — wie der Zufall so
spielt — im Kulturhaus des Celluloid-Werkes
Eilenburg. Es ist aber kein Beleg fir Einsicht
und Rickkehr. Wir hatten nie vor, den
Soziaismus abzuschaffen, wir wollten ihn
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7. Girbig, Matthias
8. Hellwig, Ellen

9. Henze, Thilo
10. Knobbe, liona

verbessern. Die zustdndigen Oberen, die
wie viele Obere in der DDR ein groBes Talent
hatten, aus Freunden Feinde zu machen,
hielten unsere Verbesserungsvorschlage fiir
schadlich und geféhrlich. Wir wollten ihnen
beweisen, dass sie Unrecht hatten. Das
Missverstdndnis war wohl gegenseitig und
es hielt sich noch viele Jahre ...

Nachtrag:

Einer der »Radelsfihrer« in Tambach-Diet-
harz war mein Freund Bernd Engel. Kurz
vorher hatte er im Leipziger Studententhea-
ter »Louis Firnberg« Roziewicz' »Die Zeugen
oder Unsere kleine Stabilisierung« inszeniert.
Die Auffihrung wurde von den zustandi-
gen Behorden als wirklichkeitsfremd und
dekadent eingestuft und kurz nach der
Premiere verboten. Nun hatte er sich schon
wieder verddchtig gemacht. Seine Reaktion
Uberraschte mich: Er verpflichtete sich zu
finf Jahren Armeedienst und ging zum
Erich-Weinert-Ensemble. Danach studierte
er an der Filmhochschule Babelsberg,
betatigte sich anschlieBend als Journalist
beim Fernsehen der DDR, geriet dort erneut
in politische Konflikte, arbeitete dann einige
Zeit in einer LPG, wagte einen erneuten
Versuch beim Fernsehen und erhielt den
Auftrag, einen Film Gber die 1973 in Berlin
stattfindenden Weltfestspiele der Jugend zu
drehen.

Zwei Tage vor Beginn der Weltfestspiele
beging er Selbstmord.

Am 15.10.1966 erhielt ich einen 11-sei-
tigen Brief von Bernd. Darin hieB es: »ich
habe oft einer Mauer von Misstrauen ge-
genlber der Politik der SED, gegenliber den
fnstitutionen und Organisationen unserer
Gesellschaft gegentber gestanden. Wie
kommt eine solche Ablehnung zustande,
wie kann man ihr begegnen?«

Dartber hatte er nachgedacht.

Ehre seinem Andenken,

Ulrich Engelmann, 23. Juni 2003

11. Krieg-Helbig, Michael
12. Kuhne, Sibylle



18. November 1967 — 20. Geburistag
Die Theaterbhochschule bekommt ihren Namen

THEATERHOCHSC
HANS OTTO"
© LEIPZIG -
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13. Mdller Karl-Frank 15. Radestock, Peter

17. Rohrig, Hans-Jochen
14. Nowack, Gloria ' 16. Reinhardt, Christine

18. Scholz, Joachim
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Interview
Matthias Hummitzsch

Geboren 1949
1970-1974,
Studio Halle
Erstes Engagement Theater

Studierte

Senftenberg
Heute Schauspiel Leipzig

Was sind Ihre ersten Erinnerungen an lhre
Kommilitonen?

Wir waren ein sehr gemischtes Studienjahr.
Als wir uns am ersten Tag vor dem Tor der
Schule trafen, war das gut zu sehen: Einige
trugen Jeans, andere waren »normal« ge-
kleidet, manche auf Kinstler getrimmt.
Dann kam eine Taxe vorgefahren, und ein
junger Herr stieg aus: Anzug mit Weste,
Lederhandschuhe, weiBer Trenchcoat, Son-
nenbrille, Lederkoffer. Das war unser Kom-
militone Joachim Uhlitzsch. Aber es gab
auch einen Kommilitonen, der zuvor nie im
Theater gewesen war und eher zufallig vor-
gesprochen hatte. Auch altersmaBig gab es
Unterschiede. Unter den Frauen waren
Mutter, Verheiratete und ganz junge Méad-
chen.

Wie viele haben den Abschluss gemacht?

Wir waren zu Anfang 22 oder 23. Geext
wurde niemand, aber zwei sind unterwegs
aus eigenem Entschluss gegangen. Ansons-
ten haben alle ihr Diplom gemacht. Aller-
dings sind viele von uns niemals richtig
Schauspieler geworden.

War der Arbeitseinsatz in Schenkenberg ein
positives Erlebnis?

Etwas Besseres konnte es gar nicht geben!
Weil man sich kennenlernte, wenn man ge-
meinsam arbeitete und Freizeit hatte. Ich
wlrde genau das immer wieder so vor-
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19. Silbermann, Hans-Jurgen
20. Thomsen, Peter

Matthias Hummitzsch (lachend), 1971

schlagen. Es muss ja nicht diese LPG in
Schenkenberg sein.

Was war lhnen im Grundstudium besonders
wichtig?

Alles. Ich war vollkommen naiv und habe
mit unheimlicher Ehrfurcht angefangen. Ich
war heiBhungrig auf alles. Ich habe ver-
sucht, alles »abzuarbeiten« und zu durch-
dringen. Ich wollte, dass alles erkundet und
gesichert ist. Ich habe wahrscheinlich nicht
so sehr das Intuitive gesucht.

Hat die Schule das beférdert?

Ich habe das damals nicht so empfunden.
Ich hatte das Gefuhl, dass mir nichts fehlte.
Vielleicht, weil ich so glaubig war. Ich habe
erst einmal alles fir bare Mlnze genom-
men. Das war die Zeit, als die Schauspielab-
teilung noch durch Professor Jablonski und
Professor Eggstein gepragt war. Ich habe

21. Vogel, Arnd
22. Zintner Peter



die Autoritat dieser Dozenten anerkannt.
Ich dachte mir: Die wissen, wie es geht, und
ich will das lernen.

Wie wichtig waren lhnen Asthetik, M/L und
die anderen theoretischen Facher?

Ich habe das alles nicht als uninteressant
empfunden. Man muss ja davon ausgehen,
dass 1970, 1972 noch kein Windhauch zu
spUren war. Ich glaube, das ging vielen so.
Jeder Medizinstudent sogar hat M/L ge-
habt. Ich habe diese Facher nie als eine ab-
solut fremde Sache empfunden, die mit un-
serem Metier gar nichts zu tun gehabt
hatte. Es war auch nicht so, dass der Polit-
Kommissar das Beil in den Studenten rein-
haute und ihm sagte: So und so wird das
gedacht. Im Gegenteil, das war historisch
interessant, und auch wenn man an Brechts
Lehrsticke zum Beispiel denkt, war das so
unsinnig und unbrauchbar nicht. Wir ha-
ben das in unserem Studium auch wirklich
auf diesen Punkt hin diskutiert.

Die Dozenten haben das gefordert?

Ja, zum Beispiel Asthetik hatten wir bei Frau
Dr. Kithe Seelig, das war eine sehr auf
Theater bezogene Lehrerin. Es war unheim-
lich interessant und auch widersprichlich,
mit ihr zu diskutieren. Sie hat sich auch un-
sere Szenenstudien angesehen und das mit
asthetischen Fragen verquickt. Das waren
also nicht die Stalinisten, die in Uniform
und mit Lederpeitsche uns was um die Oh-
ren hauten. Kulturpolitik war auch nicht
uninteressant, weil der »Bitterfelder Weg«
fr uns Studenten so nah nicht war, als dass
wir dann in ihrem Unterricht hatten sagen
kdnnen, was da abgelaufen war.

Was passierte in Kulturpolitik?

Kulturpolitik hatten wir immer sonnabends.
Da kam Karl Schneider aus Magdeburg,
und die Hausmeisterin brachte ein Tablett
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1. Birbaum, Heike
2. Eysold, Wolfgang

3. Frenzel, Klaus
4. Gebauer, Heidemarie

mit einer Kanne Kaffee und zwei Schachteln
Alte Juwel. Dann rauchte Schneider in dem
kleinen Raum hinter dem Musiksaal eine
Zigarette nach der anderen. Das Studien-
jahr war in zwei Seminargruppen geteilt,
von 8 bis 10 Uhr und von 10 bis 12 Uhr,
und am Ende sollen die zwei Schachteln
immer leer gewesen sein.

Waren Sie ungeduldig, mit dem Szenen-
studium zu beginnen?

Ja, das war natUrlich die Arbeit, die einen
interessiert hat. Eine Etide war schon ein
Highlight. Wir waren alle scharf darauf, mal
eine lange Etlde zu spielen. Das war scho-
ner, als Greifibungen oder Partneribungen
wie »gemeinsam, schnell und leise« zu
machen. Was trainiert wurde, um Sensibili-
14t herzustellen. Aber das erste Szenenstu-
dium war da eine kleine Enttduschung. Ich
habe bei Herrn Keymer »leningrader Ro-
manze« gemacht. Da hat man drei Wochen
an einem Tisch gesessen und Uber den
2. Weltkrieg, die besondere Rolle von Lenin-
grad und so weiter geredet. Wieder ging
es nicht los mit Spielen. Aber es war eine
grundliche Vorbereitung. Die analytische
Arbeit halte ich fir eine damalige Starke der
Schule. Das war zwar ein Stopper flrs Spie-
len, aber im Nachhinein ist das methodisch
grundsatzlich zu benutzen gewesen.,

Welchen Eindruck gewannen Sie von threm
Lehrer?

Herr Keymer war ein handwerklich perfekter
Dozent. Sicher war das etwas trocken. Der
kannte sich in dem Metier aus, aber es war
nicht sehr aufregend. Herr Keymer war sehr
korrekt, etwas distanziert. Das war alles
nicht so kumpelig wie heute. Ich habe
Herrn Keymer niemals ein Bier trinken
sehen. Man wusste eigentlich nicht, wo die
Dozenten abends waren. Es gab damals ja
auch keinen Studentenklub. Der Abstand
zu den Dozenten war viel groBer. Die Atmo-
sphdre war akademischer. Kein Student

5. Hartmann, Peter
6. Hellwig, Gerd-Gunthart
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hatte sich erlaubt, auch nur einen Assis-
tenten zu duzen.

Wie wurden die Leistungen der Studenten
bewertet?

Noten fUr Schauspieler sind naturlich eine
subjektive Angelegenheit. Es kam eher dar-
auf an, wie ein Dozent die Bewertung ver-
mittelt hat. Ob man einen Studenten so fer-
tig machte, dass der beim nachsten Sze-
nenstudium gar nicht in die Génge kam,
weil er so verunsichert war. Oder ob man
padagogisch geschickt Lob und Kritik
mischte, so dass das neue Ziel fixiert wurde
und der Student Lust und Mut hatte, das
anzugehen. Bei uns zeigten die Dozenten
eine groBe Bereitschaft, dies sehr genau
und tief zu machen, also nicht nur schlank-
weg ein Urteil zu fallen, sondern auch die
Entwicklung des Studenten zu bericksichti-
gen.

Gab es dennoch Favoriten der Dozenten?

Das ist eine normale Geschichte, es wird
wohl immer Lieblinge geben. Da spielte eine
Rolle, dass »funktionierende, disziplinierte,
»anstandige« Studenten einen Bonus hatten,
anders als solche, die 6fter mal verschliefen.
Das war eine sehr schulische Angelegenheit.
Frih um acht war Bewegung, egal, was man
in der Nacht vorher gemacht hatte.

Wie fanden die Auswertungen statt — fron-
tal oder in der Gruppe?

Es gab ein erstes Vorspiel des Szenenstu-
diums, an dem der Lehrkérper und die Kom-
militonen des Studienjahres, soweit sie konn-
ten, teilnahmen. Das zweite Vorspiel war fur
die Dozenten der wissenschaftlichen Abtei-
lungen, fir Studenten anderer Studienjahre
und verschiedentlich auch fur Freunde und
Angehorige. Erst fand die Auswertung in
dem Dozentenkreis statt, dann mit den Stu-
denten. Das wechselte immer mal wieder.
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7. Joswig, Ridiger
8. Konstabel, Bernd

9. Kretzschmar, Dorothee
10. Krohn, Jlirgen

Manchmal kamen erst die Einschatzungen
der Kommilitonen, dann die der Dozenten,
oder umgekehrt. Ublich waren auch die
kreuzenden Auswertungen zwischen den
einzelnen Szenenstudien. Natlrlich war es
freigestellt, dass jeder etwas sagen konnte.

In welcher Weise wurde diskutiert?

Wir haben uns sehr bemiht, das fachge-
recht, professionell zu tun. Dass man nicht
nur sagte: Ich fand’s gut oder ich fand's
nicht gut. Beschreiben ist ja auch ein we-
sentliches methodisches Kriterium im Pro-
benprozess. Wir sollten lernen, nicht pau-
schal aus dem Bauch heraus, sondern Gber
Beschreibung von Details zu werten. Da
gab es verschiedene Kriterien. Es war bei-
spielsweise ein grofes Manko, wenn man
beschrieben bekam, dass man keine
Partnerbeziehung im Spiel aufgebaut hatte.

Sind Sie einmal als besonders gut oder
schlecht bewertet worden?

Ich kann mich nicht erinnern, dass ich mal
richtig »Dresche« bekommen hatte. Vor der
Fahrt zum GITIS nach Moskau wurden
Szenenstudien ausgewahlt, die wir dort
vorspielen sollten, die also okay gewesen
sein mussten. Und ich war in Moskau. Das
ware das Einzige, wo man sagen kénnte,
das war wahrscheinlich gut. Wenn ein Sze-
nenstudium richtig in die Hose gegangen
war, merkte man das schon daran, dass der
Dozent beim Probieren nicht zufrieden war.

Hatten Sie Szenenstudien bei Regisseuren
oder Schauspielern vom Theater?

Ja, da hatte ich Gllck, denn ich habe zwei
Mal mit Gotthard Mdiller gearbeitet. Das
war der Oberspielleiter des Leipziger Thea-
ters, ein éalterer Herr und wunderbarer
Mensch, bei dem man sich in einer vaterli-
chen Atmosphére aufgehoben fuhlte. Der
hat einen sehr behutsam, sanft, feinflhlig

11. Loerding, Claudia
12. Marks, Roswitha



gefihrt und auch gelockt. Weiterhin habe
ich mit Marylu Poolman »Minna von
Barnhelm« gemacht, mit Freya Klier und
Simone von Sglinicki. Da war ein anderer
Ton bei den Leuten, die vom Theater ka-
men. Die gingen die Sache aus einer ande-
ren Richtung an. Da haben wir nicht so
lange Tischarbeit gemacht und sind schnel-
ler zum praktischen Spiel gekommen.

Das gefiel lhnen?

Ja klar. Im Grundlagenseminar waren im-
mer die 5 W's trainiert worden, die Hand-
lungsketten, die beim Spielen ablaufen:
Aufnehmen, sich in Beziehung setzen, wer-
ten, entscheiden, handeln und so weiter.
Nun ist das eine trockene Sache, wenn man
diese Strukturen immer wieder abklappert:
Raum betreten, Lichtquelle aufnehmen, ori-
entieren. Danach hat ein Praxismensch
nicht so sehr gefragt. Aber der Student hat
es da vielleicht schon trotzdem gemacht ...

Wurden die Etiiden vorgegeben oder mus-
ste der Student sich etwas ausdenken?

Teils, teils. Bei den Etiden war ja die Vor-
gabe, dass man unentwegt »die Kunst des
Beobachtens« pflegte. Die Brechtsche Maxi-
me, dass ein Schauspieler nie auBer Dienst
und standig auf »Materialsuche« ist. Man
guckte auf der StraBe immer, wie jemand
geht, ob eine Frau einen besonderen Gang
hat oder ein besonderes Stehen. Das hat
dann tolle Bliten getrieben. Man hat
Sachen gespielt, die man angeblich beob-
achtet hatte ...

Was passierte am 1. Mai?

Da sind wir demonstrieren gewesen. Aber
man hat das auch immer zum Biertrinken
genutzt. Da ging es eigentlich nur darum,
wer sich vor dem Fahnetragen drlcken
konnte. Wir waren so oder so unpolitisch.

6  Hochschule fir Grafik und Buchkunst Leipzig

Schauspielabsolventen 1972
1968-1972; 17 Absolventen von 27

13. May, Michael
14. Raschke, Friederike

15. Rauch, Peter
16. Rohl, Barbel

Ich kann mich nicht erinnern, dass wir Stu-
denten Veranstaltungen unternommen hat-
ten, die hinter verschlossener TUr hatten
stattfinden mussen oder wo man gewartig
gewesen ware, angezahlt zu werden.
»Underground« war schon, die Stones oder
die Beatles zu hdren. Wir wussten nicht
mal, dass zwei Studienjahre Gber uns die
Studenten 1966 »zur Bewdhrung« in die
Produktion geschickt worden waren, weil
politisch etwas nicht korrekt gelaufen war.
So was fand bei uns nicht statt. 68 war bei
uns vorbei, und Biermann war noch nicht.
Bei uns war so etwas wie Friedhofsruhe.
Wir hatten auch keinen Kontakt zu Leip-
ziger StudentenbUhnen, zur Kirche oder zur
HGB®, die schon mal Arger bekamen.

Warum wollten Sie ans Studio Halle?

Das Studio Halle war so lukrativ, weil
damals Horst Schénemann da war. Das
Theater war damals auBerhalb Berlins das
Avantgarde-Theater. Das war ein unheim-
lich interessantes Theater, Schénemann ein
sehr gefragter Theatermacher.

Wie viel galt der Wunsch des Studenten?

Vielleicht 30 %, aber das Studio musste vor
allem wollen und die Schule auch. Die Stu-
dioleitungen schauten sich an der Schule
Szenenstudien an. Halle war ein sehr kleines
Studio, nur 5 oder 6 Studenten. Unser Stu-
dienjahr wurde damals dreigeteilt, Leipzig
und Weimar waren die anderen Studios.

Welche Aufgaben hatten Sie in Halle?

Eingestiegen sind wir bei »Faust«, das war
damals eine ganz tolle, heutige Inszenie-
rung mit einem phantastischen Ensemble,
und da durften wir mittun! Wir Idsten das
Vorgénger-Studio ab. Osterspaziergang,
Hexenkiiche und so weiter, Das war fir uns
Wahnsinn, in dieser Auffiihrung dabei zu

17. Solzer, Bernd
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sein. Kurt Béwe war immer ganz nah und
spielte mit uns. Wir genossen das Gefiihl,
endlich an einem echten Theater mit richti-
gen Zuschauern zu sein. Auch sonst hatten
wir sehr viel zu tun. Die zwei Jahre waren
schnell um, zumal wir ja weiter Unterricht
in Leipzig hatten. Wir hatten ungewdhnlich
intensive Szenenstudien in Halle, darum ha-
ben uns die Kommilitonen der anderen
Studios beneidet.

Wie kam das?

Die Studioleiter Peter Schroth, Peter Kleinert
und Gabriele Bigott wussten schon, dass sie
das Theater in Senftenberg Gbernehmen
wirden. Die haben sich sehr mit uns be-
schaftigt und machten ihre Fingeribungen
mit uns. Die haben die Ausbildung auch auf
ein anderes Niveau gehoben. Der Grad der
Bewusstheit war ganz anders. Die haben
ziemlich vehement und ruppig nach unse-
rer politischen Position gebohrt. Ich bin in
eine scharfe Krise gefallen, habe mich als
»burgerliches Schwein« gesehen. Das hatte

© Schauspielabsolventen 1973
1969-1973; 21 Absolventen von 28

1. Bachmann, Joachim
2. Deimig, Sylke-Kristin

3. Emig, Eckehardt
4. Gerber, Wolfgang

flr mich verheerende Folgen, bis ins Privat-
leben. Die wollten uns wachritteln und
fragten: Was wollt ihr mit Theater? Wie
seht ihr die Welt, die DDR? Lest ihr Zeitung?

So wurde Senftenberg Ihr erstes Fngage-
ment?

Nach dem I-Vorspiel hatte ich sehr viele
Angebote, darunter Leipzig und Erfurt, aber
ich hatte mich schon vorher fir Senften-
berg entschieden. Verlockend waren diese
drei Leute, die wir kannten, die hatten un-
heimlich Power und wollten mit 13 Absol-
venten in Senftenberg anfangen. Die hatten
ein tolles Programm und sind mit ungeheu-
rem Anspruch angetreten. In Senftenberg
wurde aber schon nach kurzer Zeit ruchbar,
dass die drei wieder weg wollten. Das hat
mich sehr enttduscht. Denn wir hingen ja in
Senftenberg fest. Man war als junger
Schauspieler drei Jahre an ein Theater
gebunden. Das war eigentlich als Schutz
gedacht, damit man sich in Ruhe entfalten
konnte,

5. Gunther, Rolf
6. Haase, Uta



1978/79

KuNnsT WIRD ERNST GENOMMEN ...

VON ZWEI SEITEN

Kurzfristig und Uberraschend fordert das
Ministerium ftr Kultur 1977 von der Hoch-
schulleitung neue perspektivische Planun-
gen: die Ruckfihrung der gesamten Schau-
spieler-Ausbhildung an die Hochschule, de-
ren réumliche Erweiterung — ein Werkstatt-
Theater! —, einen neuen Stellenplan bis zum
Jahr 1985, Dabei geht das MfK von der
Uberlegung aus, dass nach internationalen
Erfahrungen ein vierjdhriges Studium direkt
an der Hochschule unter Leitung ausgewie-

ERWUITERGHSSBAY

¢ | THEATERHOCHSCHULE
2 K i

Studie Erweiterungsbau Theaterhochschule,
Februar 1980
Perspektive/Nutzungsvarianten

Schauspielabsolventen 1973
1969-1973; 21 Absolventen von 28

7. Heintze, Regine
8. Kirchberg, Eberhard

9. Lubosch, Ute
10. Muller, Marion

sener Theaterschaffender effektiver sei. Alle
einzuleitenden MaBnahmen sollen zu einer
Zentralisierung der DDR-Theaternachwuchs-
Ausbildung in Leipzig fihren — bis 1985
soll hier eine »Akademie der Darstellenden
Kinste« gegriindet werden!

Das lost vielfaltige Aktivitaten und Initia-
tiven aus. Zuvorderst wird ein Erweiterungs-
bau mit Studiotheater im Garten der Hoch-
schule projektiert.

FILMYVERANSTALTUNG, }KAP..‘ 168 RPL

11. Petkoff, Hanna
12. Reimann, Reinhart
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Zu Beginn des Studienjahres 1978/79 ver-
kiindet Rektor Rolf Rohmer die Umstruktu-
rierung insbesondere der Schauspieler-
Ausbildung zu einer »kunstproduzierenden
Einrichtung«. Der Leiter der Fachrichtung
Schauspie! Peter Forster bemiiht sich nach-
driicklich darum, fihrende DDR-Regisseure
fir den szenischen Unterricht an die Schule
zu holen (u.a. Klaus Erforth/Alexander
Stillmark, Piet Drescher, Horst Hawemann).

Die namhafte Regisseurin Uta Birnbaum,

; A
Szene »Was kostet das Eisen«, Brecht
Roland May

Brecht-Schilerin, wird fir die Arbeit an einer
szenischen Collage mit Texten von Brecht/
Becher/Miuller/Schitz unter dem Titel
»Deutsche Greuelmérchen« gewonnen. Das
MK genehmigt bisher noch nicht gespielte
und »bedenklich erscheinende« Texte.

Das Projekt, das im damaligen Haus der
Volkskunst erarbeitet wird, ist als Beitrag
zum Nationalen Jugendfestival im Oktober

1979 in Berlin vorgesehen.

Szene »Was kostet das Eisen«, Brecht
Uta Birnbaum mit Studenten

Szene »Leben Gundlings Friedrich von PreuBen Lessings Schlaf Traum Schrei«/

»Germania Tod in Berling, Maller

Schauspielabsolventen 1973
1969-1973; 21 Absolventen von 28

13. Richtsteiger, Theo
14. Ruczynski, Joachim
15. Schulz, Manfred

16. Schwienke, Marianne
17. Trommer, Cacilie
18. Trommer, Rudolf

19. Wagner, Armin
20. Wittig, Peter
21. Zglinicki, Simone von
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Srenen«Collage von Brecht/BECHER/MULLER/SCHUTZ

THEATRRHOCHSCHULE LEIPEIG

Migliohe Titels Creulmiroh
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rEines schjnon Tages ceo
“ag kostet des Elsen ¥V

1, Aumi "leben Cundlings Friedrich von Preulien Isasings Schiaf
Tymym Schyed / Ein Groulmiivchen

Isben CGundlings

Mm-{ﬂﬁm Sp191° 12630
Prsuflsiaches Drvephous

%6 in Avondia Egos Die Inwpektion

3, Aust "Dis Schilmghd®
e Hecht der langen Messex

4, Bordelld dexf 58
4o Vas koobet dasg Bisen
5, Auss “interechleeht®

I11/3 Swepe cwischen Obexkofler und J. Hiodex

6. Aumy "Die rntigone des Sophokles"
Vorsplel, Berlin Aprdl 1945

s Ausi "Die Schlachi®
“Dag Laken

£sdeRe dode

Schauspielabsolventen 1974
1970-1974; 22 Absolventen von 25

1. Bock, Andreas 3. Bringmann, Wulf
2. Béttiger, Angelika 4. Bussler, Johannes

Uta Bimiboum

5. Cwielag, Peter
6. Forster, Monika
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PPV, - £ e g Trannoh

B = Abschrdft
BORDELL D¥R S8
Claras Uberwind dich, oder denk dich weg. C
Moviay Der Gedanke redsst sich am Stacheldraht blutdg und -
4 kehry dooh wisder wuxiick. Ioh kenn beldes niohbe Sie -
haben mir meinen Mann und meine Kinder gettat,
" Glarai Dy musst,
Marded Ich niuB, abexr ich kamn nieht.
Oléya i Er kommbs Ioh geh, und drlick die Daumen. (ah)
88-Mann herein
H8-¥Mann Fa mein Turtelohén. Zieh dlch aug, denn wolln wiv mal
Maria R o
BB-Mann (Zieht sich aum)
Eomnl, ich hal wenig Zedt aber Imst.
Marda: e i
BB-Mannt - Du willst niokt ?
Marin: -t e
85-Marin: {In Unterhosen
Bitte, Miy wivd kalt. Ich muss dich ficken,
Ferda: — .
B-Manni Ing Bott seg loh. Oder willst dus mit Gewalt, Ak, das
Weibehen gs‘% pervers. Bitie sohr. ' o
SS-Mann ebtliret sich anf Maria,.
Mariat (wehet sieh) : .
B3-Manni Dy Nubte, Dus Wenn du jetzt nicht herkommety mach ieh
dich fertis. Joh muss, hab dlch nicht Boy gleloh
: wieder riiber ing Krematordwum. )
Mawdas o e
S8=Mann: {holt einen Revolver hermus)
EING, ZUEI «ae
mrias St
B8«Manni Pel drel driloke loh ab. Uberleg dire Hure.
Mayday (poht zum Bott)
89-Nanni Ah, sie kommt und wird leben,
2.14/D8/  /18/30%
f.44R AL

Schauspielabsolventen 1974
1970-1974; 22 Absolventen von 25

7. Gértner, Holm
8. Graichen, Ulrich

9. Hirsch, Roswitha 11. Kirmse (Turczynski), Annette
10. Hummitzsch, Matthias 12. Kleinhempel, Martina



. 7
Uta Birnbaum
evinnert sich

Szene »Schlacht«/»Traktor«, Muller

Szenerie »Das Laken«

Als mir 1979 von der Volksbiihne erklart
wurde, es sei keine Arbeit flr mich da, sah
ich mich um und Ubernahm an der Leipzi-
ger Theaterhochschule eine Inszenierung.
Wir fanden den schénen Titel »Deutsche
Greuelmércheng, Texte von Brecht/Muller/
Becher/Schitz. Die Theaterhochschule stand
fest wie eine dorische S&ule hinter der Sa-
che — so wurde mir versichert -, die Auffih-
rung war in das Kulturprogramm der Leip-
ziger Frihjahrsmesse aufgenommen. Zirka
drei Wochen vor Ende der Produktion wur-
de der Leiter der Anstalt, Rolf Rohmer, nach
Berlin gerufen. Bleich kam er zurlck: Wir

darfen nicht auffihren. Unglaube allerseits.
Nochmals fuhr er gen Berlin. Die gleiche
Nachricht - fur ihn wohl verscharft: Bedro-
hung der Studenten, sofort in die Armee ein-
berufen zu werden. Spater dann wurden ei-
nige Dozenten von ihren Posten in der Hoch-
schulhierarchie nach weiter unten gekippt,
der Leiter konnte sich mit Mihe halten.

Drei Tage und drei Nachte versuchten
wir die Studenten von einer Demonstration
ins Berliner Kulturministerium abzuhalten.
Es gelang. Aber es war eine bittere Erfah-
rung, junge Leute eines Schlechteren zu
belehren.

7 Absolventin der Theaterwissenschaftlichen Abteilung der THS, Professorin em. fur Schauspiel der Hochschule fiir

Musik und Theater Hannover

Schauspielabsolventen 1974
1970-1974; 22 Absolventen von 25

13. Kilier, Freya
14. Kuhn, Isolde

15. Mende, Klaus
16. Otto, Reinhard

17. Rudolph (Reimann), Sieglinde
18. Uhlitzsch, Joachim
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Peter Firster®

erinnert sich

Mitte der 70er Jahre beginnen verstirkt Be-
mihungen, die Theaterhochschule »Hans
Otto« aus lokaler Bedeutung herauszufiih-
ren. Nationale Verbindungen knipfen sich
an den Theaterverband der DDR, internatio-
nale vor allem an das ITI (Internationales
Theaterinstitut, Zentrum DDR). Aus vielen
Grilnden fehlt an der Schule vielleicht etwas
»Luft unter den Fligeln«. Eine Vision, die
Schule national und international zu 6ff-
nen, nimmt ihren Anfang, oftmals mit nicht
wenig List, Beharrlichkeit, Pfiffigkeit. Leipzig
ist nicht Berlin.

Schule muss mehr sein als nur Einrich-
tung solider Nachwuchsausbildung. Schule
muss Wirkungsstatte namhafter Theaterprak-
tiker sein, die fest oder immer wieder neu
zu binden sind. Rudi Penka, Fritz Bennewitz,
Joachim Tenschert, ebenso Hartwig Albiro,
Horst Hawemann, Piet Drescher, Alexander
Stillmark leiten Kurse, Szenenstudien. Fest
an die Schule kommen u.a. die Oberspiel-
leiter Werner Freese, Gerhard Neubauer,
Wolfgang Fleischmann. Und nicht nur ge-
standene Praktiker, ebenso hoffnungsvolle
Nachwuchskrafte wie Ralph Oehme, Bernd
Guhr, Regine Porsch, Hans-Christian Neumann,
Silvia Zygouris, Matthias Stiehler. Das Som-
mertheater der Schauspielstudenten des
2. Studienjahres wird zur herausragenden
Méglichkeit, die Prasenz der Schule zu er-
héhen. Gestandene Regiepersdnlichkeiten
sind zu finden: Horst Ruprecht sagt dreimal
zul In den meisten Féllen sind diese Be-
gegnungen flr die Studenten groBe Chan-
cen. Darum geht es! Natlrlich gibt es auch
Enttduschungen. Die Muhen der Ebenen
eben!

Ein wichtiger Gedanke ist: Internationale
Beachtung kann nur auf der Grundlage
nationaler Offnung erfolgen.

Da der Regievertrag (von P Férster —
d. Red.) mit den Stadtischen Theatern Leip-
zig auch nach 1974 weiter 14uft, bleiben
unmittelbare Praxisbeziehungen bestehen.

So gibt es den kirzesten Weg, kiinstlerisch
wie padagogisch besonders befahigte Leip-
ziger Schauspieler und Regisseure an die
Schule zu holen: Werner Hahn, Gotthard
Miller, Marylu Poolman, Dieter Bellmann,
Wolfgang Jakob, Manfred Zetzsche — um
nur einige zu nennen.

In jenen Jahren beginnt beim Ministe-
rium fr Kultur ein funktionsttchtiges Ausbil-
dungskomitee zu arbeiten, dem u.a. aus
Berlin Hilde Buchwald und Rudi Penka, aus
Leipzig Jurgen Langlotz und Peter Forster
angehoren. Ziel ist es, Lehrpléne fur die ein-
zelnen Facher zu formulieren und auf den
neuesten Stand zu bringen, internationale
Erfahrungen einzubinden und sich im stan-
digen BemUhen um gemeinsame methodi-
sche Ansdtze zu treffen. Internationale
Begegnungen (Moskau, Warschau, Sofia,
Budapest, Prag) bieten die Moglichkeit, Er-
gebnisse dieses wohl einmaligen Fachgremi-
ums vorzustellen, Bestatigung oder Kritik
entgegenzunehmen, standig aber >dranc zu
bleiben. Unterstitzung gibt das 1T der DDR,
das sich insbesondere fur die kontinuierliche
Teilnahme der Leipziger Schule am Festival
ISTROPOLITANA in Bratislawa einsetzt. Kon-
takte, die nach 1968 abgebrochen sind, kén-
nen zudem erneuert und erweitert werden.

Bratislawa ist eine Wurzel der nationa-
len und internationalen Ausbildungskomi-
tees des ITl, die Ende der 70er gegriindet
werden. Forster wird 1982 in das Prasidium
des Komitees Neues Theater (NTC) des IT|
gewdhlt. Neben Konrad Zschiedrich, Wolf
Bunge, Christoph Briick leitet er beim Inter-
nationalen Amateurtheaterverband (AITA)
mehrere Brecht-Werkstatten. Brecht ist glei-
chermallen konstituierende Herausforde-
rung und Anregung. Inzwischen auch an
der Schule. Und soll es bleiben.

Fir ein gesamtes Studienjahr steht
immerhin eine realisierte Einladung Rich-
tung Westen zu Buche: Paris, Pressefest
»I"Humanité«, 1988.

8  Professor fur Schauspiel, Abteilungsleiter der Schauspielabteilung 1974 -88

Schauspielabsolventen 1974
1970-1974; 22 Absolventen von 25

19. Unger, Christoph
20. Vitzthum, Detlef

21. Wieditz, Elke
22. Witt, Volkmar



September 1989, Schauspielerisches Grundlagenseminar
Peter Forster (stehend) mit Bettina Buchholz, Danne Hoffmann, Bernd Guhr

Bis zur Berufung als Hallenser General- (Notiert von Bernd Guhr nach Stichpunkten
intendant 1988 gibt es zahlreiche personli- fur ein Interview, das aus Krankheitsgrin-
che Einladungen fur Workshops und den nicht zustande kam.)

Projekte in aller Welt, die immer auch Pro-
vokation, Anregung und Material fOr die
Hochschule in Leipzig sind: Maastricht,
Freundschaftsgesellschaft DDR-USA, Stutt-
gart, Hamburg, Moskau, Leningrad, Bo-
gota, Lima, Havanna ...

Schauspielabsolventen 1975
1971-1975; 20 Absolventen von 31

1. Arnold, Harald 3. Buischelberger, Annette 5. Eichner, Eberhard
2. Becker, Michael 4. Degner, Knut 6. Franke (Espey), Ellen
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Interview

Jochen Noch

Geboren 1956

Studierte 19791983,
Studio Karl-
Marx-Stadt

Evrstes Engagement Landestheater
Halle

Heunte Miinchner
Kammerspiele

Mit welchen Eindriicken begannen Sie das
Studium?

Das Grundlagenseminar, von Peter Férster
geleitet, hat mir unheimlich wohl getan.
Forster ist ja sehr analytisch, erklart viel
Handwerk. Streckenweise haben wir mehr
diskutiert als gespielt. Mir war aber recht,
die Sache von der Pike auf zu lernen. Wenn
Forster nicht da war, hat Bernd Guhr mit
uns vollkommen sinnlose Improvisationen
gemacht, mit unglaublichem SpaB. Schein-
bar sinnlose! Er hat das gemacht, damit wir
nicht die Lust verlieren, dass wir einmal
drauflosspielen und uns entduBern kénnen.
Wenn Forster zurlickkam, war alles wieder
ganz ordentlich.

Wie sah der Schultag aus?

Es begann frih um acht mit Theorie-Unter-
richt. Ab zehn Uhr Schauspiel-Unterricht bis
um eins, nachmittags Bewegung, Fechten,
Sprecherziehung. Im zweiten Jahr war es
umgekehrt, nachmittags oder abends die
Schauspiel-Unterrichte. Der Tag dauerte im
bésesten Fall von morgens acht bis abends
zehn. Samstags war auch noch immer ir-
gendetwas, Kulturpolitik oder Asthetik. Das
war ein groBes Pensum. Man kam nicht
wirklich zum Nachdenken, hatte keine Zeit,
die Dinge einmal sacken zu lassen.

Schauspielabsolventen 1975
1971-1975; 20 Absolventen von 31

7. Geyer, Uwe
8. GieB, Detlef

9. Greiner, Johannes
10. Héntsch, Wolfgang

Die Teilnahme war Pflicht?

Absolut. Aber man hat sich Nischen ge-
sucht. Wenn man keine Lust hatte, ging
man zum Sprecherziehungsunterricht und
verwickelte den Dozenten in ein vermeint-
liches Gesprach. So brachte man die 45 Mi-
nuten auch herum. In Kinstlerisches Wort
bei Friedhelm Eberle habe ich in einem Drei-
vierteljahr nur vier Gedichte und eine Ballade
gemacht. Die aber sehr intensiv! Zwischen-
durch wurde auch sehr intensiv Gber alles
Méogliche geredet. Das war eine normale
Abwehrreaktion und hatte nichts mit Faul-
heit zu tun.

Welche Rolle spielten die theoretischen
Facher?

Die wurden sehr wichtig genommen. In
M/ L und Wissenschaftlicher Kommunismus
kamen die Dozenten zum Teil von der Karl-
Marx-Universitat. Das hatte alles Gberhaupt
keinen Theaterbezug, das war denen auch
wurscht. Wir hatten den ganzen Polit-
Krempel abzuarbeiten. Die Veranstaltungen
gingen von halb acht bis zehn Uhr mor-
gens. Das war entsetzlich drége, knochen-
trocken. Auf der anderen Seite hatten diese
Dozenten die Haltung: Schauspielstudenten
sind eh bléd, das ziehe ich jetzt hier durch.
Und wir haben im Gegenzug gedacht: Du
bist uns auch viel zu langweilig. Das war
eine stille Verabredung. Man hat nicht
mehr gemacht als notig.

Was lernte man in Sachen Schauspiel-
Methodik?

Wir haben Stanislawski, Brecht, Meyerhold
gelesen, aber sicher nicht Peter Brook. Ich
mochte Peter Forster als Leiter dieser Abtei-
lung, weil der mit hoher Intelligenz und
hoher Analysefahigkeit eine Vision vermit-
telt hat, was das Berufshild und die hand-
werklichen Anforderungen anging. Er hat
das nicht nur pragmatisch abgearbeitet,
sondern hatte immer den Weitblick. Metho-

11. Klotzek, Gert
12. Mewe, Gabriele



disch war es eine Mischung aus Stanislawski
und Brecht. Ich finde, nach Forster wurde
alles viel pragmatischer geleitet. Forster hat
die Latte immer ein wenig hoher gelegt, das
hat mich angestachelt.

Gab es Konkurrenz zu der Berliner Schule?
Wie verglich man sich?

Es war immer die Mér, dass die Leipziger
Schule die handwerklich-technische Schule
sei, wahrend die Berliner mehr flr Theater
zustandig ist. Man hatte immer das Gefthl,
dass der Stil dort lockerer war. Das stimmte
aber nicht, wie mir spater Kollegen erzahl-
ten. Das war dort genauso knippelhart.

Wie viele Szenenstudien haben Sie bis zum
Studio gemacht?

Funf oder sechs. Nach den Improvisationen
und Grundlagen fing man mit einem reali-
stischen Stlck an. Ich war bei Forster, wir
spielten die »Leningrader Romanze« von
Arbusow bei tropischen AuBentemperatu-
ren, in Pelze gehdllt, mit Handschuhen und
mehreren Schals. Wir haben uns krampf-
haft bemuht, ganz realistisch und authen-
tisch zu sein. Im zweiten Jahr habe ich »My
fair Lady« mit einem Opernregisseur ge-
macht. Das war katastrophal. Wir spielten
zwei Drittel dieses Unternehmens und ha-
ben wie die Geistesgestdrten gesungen. Es
war eine Arbeit wie am Theater, hatte aber
nichts mit Ausbildung zu tun, man wurde
so durchgestellt. Danach wollte ich eigent-
lich die Schule verlassen, ich habe mich
krank gemeldet, aber Foérster hat mich
freundlich aufgefordert, zum nachsten Sze-
nenstudium zu erscheinen.

Machte es fir die Studenten einen Unter-
schied, ob ein Dozent am Theater arbeitete
oder nicht?

Ja. Man hat sich immer danach gesehnt,
mit Gasten zu arbeiten. Ich jedenfalls. Das

Schauspielabsolventen 1975
1971-1975; 20 Absolventen von 31

13. Nitzsche, Regine  15. Pick, Renate
14. Opitz, Gerd 16. Schenk, Udo

17. Schubert, Helga
18. Turczynski, Hans-Jirgen  20. Wahlbuhl, Dieter

konnte aber auch schief gehen. Ich hatte
einmal ein Debakel von sechs Wochen, da
fand nichts statt. Grundsatzlich wollen die
Studenten lieber bei Gasten arbeiten, weil
die mit dem Schulalltag nichts zu tun ha-
ben. Und sie haben einen Praxisblick, den
vielleicht der eine oder andere Dozent Uber
die Jahre verloren hat. Wenn ein Theater-
mann mit Lust etwas hinrotzt, kann das
sehr befreiend fur den Studenten sein.

Wer bestimmte die Auswah! der Szenen-
studien?

Es gab keine Mitsprache der Studenten. Es
gab einen Plan, da stand der Dozent, die
Studenten, das Stlck, dann fing es an,
sechs Wochen, Vorspiel, ein paar Tage
Pause, nachster Zyklus.

Gab es gemeinsame Auswertungen?

Das nannte sich Auswertungskonferenz. Da
haben die Dozenten, die mit den Studenten
gearbeitet haben, diese Arbeit ausgewertet.
Es waren sechs oder sieben Gruppen. Die
Studenten mussten sich untereinander aus-
werten, da wurde dann bestimmt: Szenen-
studium Hamlet wertet Szenenstudium Don
Carlos aus. Das waren immer muhselige
Veranstaltungen, zum Teil ging das Uber
zwei Tage. Der Sinn war, uns darin zu schu-
len, in einer fachlichen Weise, nicht in einer
geschmaécklerischen oder befindlichen Weise
zu analysieren. Ich fand den Zeitaufwand
unertraglich. Aber das Prinzip war so
schlecht nicht.

Gab es Studenten, die fur »Stars« gehalten
wurden?

Was ein »Lehrkdrper« meint, begabt oder
unbegabt, das muss in der Praxis nicht so
sein. Wie oft hat man sich dabei geirrt. Wir
hatten einen Kommilitonen, der von einem
Dozenten unglaublich gepusht und dann
im Studio auf NormalmaB gestutzt wurde.

19. Venus, Frieder
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Der hat auch gemerkt, dass es ihm gar nicht
gut getan hatte, durchs Grundstudium ge-
reicht zu werden.

Wurde im Grundstudium der Gang ins
Theater erwartet?

Wir bekamen am Anfang des Studiums ge-
sagt, dass wir pro Jahr zehn Mal ins Schau-
spielhaus, drei Mal in die Oper, funf Mal in
die Musikalische Komodie, zwei Mal ins Ge-
wandhaus und fiinf Mal ins Museum gehen
sollten. Dazu gab es eine Bicherliste, was
man zu lesen hatte. Das war Peter Forster®.
Nicht doof. Das waren Ubrigens mehrheit-
lich Romane, nicht nur dramatische Litera-
tur. Das hat man schon auch befolgt, man
hatte eine gewisse Angst, dass mal das Ge-
sprach darauf kommen kénnte.

Wie haben Sie das Leipziger Schauspielhats
erlebt?

Es war damals droge und langweilig. Wir
sind lieber in die Musikalische Komdodie ge-
gangen, da haben wir uns entspannt. Uber
das Schauspielhaus hatte ich mit Friedhelm
Eberle endlose Diskussionen, wir haben uns
auf frohliche Weise gestritten. Er hat mich
immer gefragt, warum ich mir nichts anse-
hen gehe, und ich habe geantwortet: In die
Dreckshutte gehe ich nicht! Eberle hat mir
prophezeit: Du wirst dir eines Tages die Fin-
ger danach lecken! Und ich habe geschrien:
Nie! Um dann einige Jahre spater nach
Leipzig zu gehen und mit Eberle in einer
Garderobe zu sitzen. So kann es gehen,

Was passierte, wenn eine Gruppe von Stu-
denten im Parkett saf3?

Man ging in vollkommener AnmaBung da-
hin. Wir waren ja schon Schauspieler und
wussten perfekt Bescheid Gber den Beruf.
Einmal fanden wir eine Inszenierung so
schlecht, dass wir am Ende Buh geschrien

haben. Wir haben uns dort wie die letzten
Idioten aufgeflihrt. Am nachsten Morgen
standen wir alle funf bei Peter Forster im
Blro. Der sagte nur: Das geht gar nicht, ist
das klar? Tschiss.

1981 Klassenfoto

mit Jochen Noch (2. Reihe, 4. von links),

Thomas Bading (2. Reihe, 3. von links),

Falk Rockstroh (2. Reihe, 3. von rechts)

sowie Reinhardt, Meyerhold, Stanislawski, Piscator ganz vor

Uber allen Bertolt Brecht

Waren Sie am GITIS in Moskau?

Ja. Das war schén und unglaublich anstren-
gend, denn das Partnerinstitut hatte den
Aufenthalt organisiert. Mehrere Museums-
besuche tagsuber, jeden Abend gab es
Theater, nachher wurde mit den Partner-
kommilitonen unglaublich gesoffen bis frih

8 ... und Werner Freese, der als Studienjahresbeauftragter (Mentor) den Jahrgang fiihrte. - d. Red.

Schauspielabsolventen 1976
1972-1976; 18 Absolventen 32

1. Dempe, Dagmar 3. Gumpert, Thomas 5. Hempel, Stefan
2. Eichhorn, Thomas 4. Heinrich, Brigitte 6. Jahoda, Peter



um irgendwann. Ich war nach diesen zehn
Tagen komplett erschépft. Man hat abends
im Theater die Gelegenheit genutzt, sofort
die Augen zuzumachen und ein wenig zu

schlafen.

Warum wollten Sie ins Studio nach Karl-
Marx-Stadt?

Das wollten alle. Dresden erschien uns
weniger attraktiv. Wir machten vorher
Exkursionen in beide Stadte, und 22 Stu-
denten wollten nicht nach Dresden, bis auf
einen, der von dort kam. In Karl-Marx-Stadt
war alles frisch und offen, die machten da-

Schauspielabsolventen 1976
1972-1976; 18 Absolventen 32

7. Lippert, Cornelia
8. Milde, Ulrich

9. Prager, Peter
10. Reinhardt, Peter

mals das interessantere Theater. Dann hat
sich die Gruppe der Studenten geteilt, unter
Jubel und Trénen. Kurz darauf hat Wolfgang
Engel die Leitung des Dresdner Studios
Ubernommen. Da haben wir in Karl-Marx-
Stadt uns schon fast wieder gedrgert.

Was sind die Vorziige des Studiosystems?

Ich finde gut, dass man wéhrend des
Studiums so eine Art Praktikum macht. Weil
ja auch immer einige Dozenten nicht mehr
am Theater arbeiten, und der Blick auf die
Praxis sich bei denen verstellt haben kann.
Der Schulalltag relativiert sich, und man
kriegt richtig Praxis mit. In Karl-Marx-Stadt
arbeiteten so viele gute Regisseure und
Schauspieler. Ich habe mit Ulrich Miihe ein
Szenenstudium gemacht, das war sehr gut.

Hatten die Studenten gréBere Rollen?

Nein. Mit der Lanze in der hinteren Reihel
Ich finde das aber in Ordnung. Wir haben
uns eingeflgt. Es war eine gute Atmo-
sphare, konzentriert und professionell,
dabei fréhlich. Die Aufgaben waren mehr-
heitlich klein. Vor allem fur die Jungs, die
Madchen hatten auch ein paar mittlere
Rollen. Aber wir haben unheimlich viel ge-
spielt! Pro Monat 25 Vorstellungen war der
Alltag.

In welcher Weise profitierte der Student
davon?

Man verlor die Scheu, auf der Bithne zu ste-
hen, es war in einem guten Sinne Routine.
Und man hatte Gelegenheit, guten Schau-
spielern zuzuschauen. Das macht ja heute
niemand mehr von den Studenten! Ich
habe 15 Mal Ulrich Muhe als Eilif in »Mutter
Courage« oder Corinna Harfouch als Helena
im »Faust« beobachtet. Ich wei3 noch wie
heute, wie die das gesprochen haben. Dazu
war das Haus einfach gut. Die Schauspieler
waren sehr offen im Umgang mit uns.

11. Rummier, Michael
12. Schneider, Thomas
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Wie ernst nahm ein Student seine kleinen
Aufgaben?

Wahnsinnig ernst! Ich war zum Beispiel sin-
gender Soldat in »Mutter Courage und ihre
Kinder«. Schon Stunden vor diesem Auftritt
habe ich mich wie ein Geistesgestorter ein-
gesungen und einen unglaublichen Auf-
wand betrieben, weil der Regisseur mir das
Geflhl gab, es gentgte nicht. Spéter habe
ich mitgekriegt, dass es ihm durchaus ge-
nugte, aber er wollte mich immer wieder
antreiben. So hatte ich eine Héllenpanik vor
jeder Vorstellung.

Schauspielabsoiventen 1976
1972-1976; 18 Absolventen 32

13. Ménig, Hanna von
14. Seidler, Roland

15. Streichhahn, Gabriele
16. Terne, Dietmar

Wie lief das Intendantenvorspiel ab?

Es dauerte eine Woche lang, alle vier Schu-
fen der DDR waren beteiligt, und am Ende
der Woche war klar, wo man hinzugehen
hatte. Ich war damals als Studentenvertre-
ter in der Einsatzkommissicn und habe mir
die Vorspiele aller Studenten angeguckt. Ich
fand, dass die sich Muhe gegeben haben,
alle Studenten gut zu vermitteln. Zu Anfang
wurden mir Zwickau, Altenburg, Radebeul,
Senftenberg geboten. Ich dachte, da gehe
ich nicht hin, lieber hore ich auf und mache
etwas ganz anderes. Zum Glick hat Peter
Sodann gesagt, dass er mich in Halle haben
wollte. Da konnte ich nur froh sein.

17. Wolters, Jlirgen
18. Ziaja, Helga



Interview
Thomas Bading

Geboren 1959

Studierte 1979-1983,
Studio Karl-
Marx-Stadt

Erstes Engagement Landestheater
Halle

Heunte Schaubiibne

am Lebniner

Platz Berlin

1980 Szenenstudium »Die Aulag, Kant

Hast Du so gute Erinnerungen an dieses
Fach?

Nein, eigentlich nicht, aber diese Frau hat
sich um mich besonders gekiimmert. Frau
Sauer war eine Koryphde an der Schule,
auch kurzzeitig Direktorin fir Erziehung und
Ausbildung, eine sehr interessante Frau, von
Beginn an dabei. Sie war sehr engagiert und
trotzdem nicht so dogmatisch. Wir haben
frei diskutiert, Sie hat uns auch im Studio in
Karl-Marx-Stadt unterrichtet. Das wurde im

Garten gemacht, da safen wir im Kreis und

Jérg Simmat, Thomas Bading, Frank Dettmann, Peter Kube

Dozent: Bernd Guhr (hockend)

Hast Du noch Kontakte nach Leipzig?

Ja, zu einer Lehrerin, Frau Dr. Else Sauer. Mit
thr habe ich bis heute einen intensiven
Briefwechsel. Ein bis zwei Mal im Jahr bin
ich in Leipzig, oder sie kommt nach Berlin.
Sie hat alles gesehen, was ich jemals ge-
spielt habe. Frau Sauer unterrichtete Marxis-
mus-Leninismus.

Schauspielabsolventen 1977
1973-1977; 16 Absolventen

1. Bergert, Eva
2. Creutzburg, Gesine

3. Eysold, Uta
4. Faika, Gerald

diskutierten Uber das, was passierte oder
was nicht passierte.

Also war die Hochschule eine Insel?

Man hatte eine gewisse Narrenfreiheit,
meine ich. Ich habe erst spater allerdings
erfahren, dass manche Dozenten, die in der
Partei waren, einiges abgefangen haben. In
normalen Hochschulen ware es in einigen
brenzligen Situationen vielleicht zum Eklat
gekommen.

5. Gelhaar, Andrea
6. Hermann, Andreas
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Wie bist Du ans Theater gekommen?

Ich habe kein Abitur und bin nach Leuna
gegangen, habe dort Chemiker gelernt. Mei-
ne Mutter hat gesagt: Du musst nebenbei
noch was machen, Junge, du hast so viel
Zeit. Diese Lehre war nicht besonders an-
strengend. Das Einzige, was ich in der Schule
gut konnte, war Gedichte aufsagen. In Leu-
na gab es einen Theaterzirkel. Der Leiter die-
ses Zirkels war einer der ersten Leipziger Stu-
denten der Hochschule gewesen, der Konrad
Haase. Er war vorher Schauspieler in Halle
gewesen, zusammen mit Kurt Bowe. Und
der Haase hat mir gesagt: Du musst an die
Schauspielschule gehen.

Woran hat er das gemerkt?

WeiB nicht, der fand mich begabt. Am An-
fang haben wir einen Tucholsky-Abend
gemacht, dann Weinert, Kastner, solche Sa-
chen. Wir sind dann immer mehr auf selbst
geschriebene Sachen gegangen. Dann gab
es ein Stlck vom Zirkel schreibender Ar-
beiter, »Die grofe Reise«, da hatte ich eine
Rolle. Ich habe sehr viel Zeit fur dieses Ama-
teurtheater aufgebracht. Konrad Haase hat
dann mit mir fir den Test der Hochschule
gebimst. Ich hatte ja vorher nie ein Theater
gesehen, mich nie darum gekimmert. Ich
konnte mir keine Zeile merken, nichts, der
Haase ist an mir verzweifelt! Ich mihte
mich mit »Die Leiden des jungen W.«, und
ich habe diesen Monolog Uber die Jeans
nicht in die Birne gekriegt. Das war so
furchtbar. Ich hatte noch nicht viel gelesen.
Ich bin dann vor dem Test schnell noch ins
Kulturhaus Buna und habe mir die »Drei-
groschenoper« angesehen. Ich fand sehr
beeindruckend, wie die mit Licht gearbeitet
haben, die Schauspieler mit Kostimen und
geschminkt. Ich dachte: Das kannst du nie.
Aussichtslos! Haase und meine Mutter ha-
ben mich zum Test geprigelt. Das hat ge-
klappt. Ich sollte zur Prifung kommen,
dann kam die Armee dazwischen. Ich habe
wahrend der Armeezeit die Prifung ge-
macht. Den Anfang des Studiums habe ich

Schauspielabsolventen 1977
1973-1977; 16 Absoclventen

7. Horbe, Olaf
8. Jahoda, Christiane

9. Kunze, Ulrich
10. Jung, Lars

wegen der Armee verpasst. Meine kinfti-
gen Studienkollegen waren schon zur
Apfelernte in Schenkenberg. Die schrieben
mir einen netten Trostbrief.

Wolltest Du unbedingt an die Leipziger
Schule?

Ja. Erstens, weil ich gar keine andere Schule
kannte, zweitens, weil ich noch weiter Kon-
takt zu der Theatergruppe in Leuna haben
konnte. Nach dem Unterricht konnte ich
nach Leuna fahren und weitergeben, was ich
gelernt hatte. Ich habe diese Gruppe nach
der Schule noch zehn Jahre lang geleitet.

Glaubst Du, dass Du als Bewerber aus Leuna,
als Lehrling bessere Chancen hattest?

Ich denke schon, denn mit meinem Zeugnis
hétte ich das nie geschafft. Ich glaube, dass
die eine Auflage hatten, soundso viele Ar-
beiterkinder missen rein. Ich habe denen
gesagt, dass ich dem Land als Schauspieler
mehr nitze denn als Chemiefacharbeiter.
Die Motivation, Schauspieler werden zu
wollen, musste man ja vorher duBern. Ich
habe gesagt: Ich kann als Schauspieler dem
Staat mehr geben, ich kann mehr bewirken
in den Menschen! Die wollten ja wissen,
warum ich meinen erlernten Beruf aufgebe.

Welche kinstlerischen Erfahrungen brach-
ten die anderen Studenten mit?

Bei uns hatte jeder irgendwie schon Theater
gespielt, es gab so viele Dramatische Zirkel,
das Laientheater wurde in der DDR sehr ge-
fordert. Der Falk Rockstroh spielte unglaub-
lich toll Klavier, andere waren in einer Chan-
songruppe.

Wie erging es Dir im Grundstudium?

Die Schule hat mich aufgefressen, ich hatte
rund um die Uhr zu tun, ich musste pauken

11. Maas, Dieter
12. Nowak, Ralf



wie nie in meinem Leben. Ich war so aktiv,
ich wollte das packen, bin nie zu spat zu
den Vorlesungen gegangen. Ich bin da be-
geistert rein gerannt, ob M/L oder Bewe-
gungstraining, ich wollte alles aufsaugen.
Schauspielerisch kam ich sehr gut zurecht,
ich war so ein Bauchspieler, habe nie ein Ex-
Fahnchen bekommen. Theoretisch hatte ich
Probleme, mit dem ganzen Stoff klarzukom-
men. Russisch, Theaterwissenschaft, M/L,
Theatergeschichte, Kulturpolitik, da habe ich
mich hoch kampfen mussen, das musste ich
pauken. Aber ich war so ein braver Schiler,
so horig in allem, weil ich glicklich war, an
der Schule zu sein und einen Beruf zu erler-
nen, der zu mir gehort.

Erinnerst Du Dich an Deine erste Etlde?

fch hatte Angst, die zu spielen. Es ging um
die Aufgabe »Entscheidung«: Nicht das,
sondern ich mache das. Da ich sehr soziale
Gedanken hatte, habe ich folgende Etide
gespielt: Ich bin Bettler und bekomme end-
lich wieder Essen, und neben mir sitzt ein
anderer, der nichts zu essen hat. Jetzt die
Entscheidung, teile ich mit ihm? Ich habe
dann schweren Herzens abgegeben. Spater
sagte mir der Beisitzer, Bernd Guhr, an die-
ser Etlde hatte er gesehen, dass ich begabt
sei. Guhr saB3 damals noch ganz still im Hin-
tergrund und assistierte Peter Forster.

Dein schénstes Szenenstudium?

»Der Revisor« mit Werner Hahn, einem Leip-
ziger Schauspieler und absoluten Komiker,
das war ganz spielerisch. Da hatte ich un-
glaublich viel SpaB, und es bekam plétzlich
eine Leichtigkeit. Das war ungewohnt. Es
fehlte in Leipzig ein wenig die Leichtigkeit,
es war sehr dogmatisch, sehr fest, der Un-
terricht und das Spiel. '

Wie war der Geist der Kritik?

Das war schon hart manchmal. Man glaub-

Schauspielabsolventen 1977
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13. Radiger, Andreas
14. Schwarz, Ulrich

15. Simon, Eva
16. Winde, Mathias

te denen ja auch. Wahrend die anderen
Studenten immer »Toll« sagten, kritisierten
die Dozenten, die und die Punkte waren
nicht gut. Ich denke, das war padagogisch
gedacht: Der soll mal nicht abfliegen. Drei
Ex-Fahnchen hie3 Exmatrikulation. Es gab
keine Noten, sondern ein persdnliches Ge-
sprach mit dem Dozenten, der vorher schon
die Meinung der anderen bekam.

Gab es Stars?

Diese Einstufungen gab es schon. In jedem
Studienjahrgang war einer, der den Ton an-
gab. Wir hatten einen, der schon Dramatur-
gie studiert hatte, dann ist er gewechselt,
der konnte schon viel mehr. Das war Peter
Kube. Dem hat man sich untergeordnet.
Dann zeichnete sich ab, wie selbstsicher
manche Leute auftraten, wer an sich glaub-
te und Souverdnitét besaB. Jochen Noch
war so einer. Der wusste genau, wo es lang-
geht, der hat sich sofort seinen Platz an der
Spitze gesichert. Ich musste mehr kdmpfen.

Wie viel mehr Geld bekamen die Beststu-
denten?

Wer super war, bekam 75 Mark mehr, das
sollten zwei bekommen, dann zwei mal 50
und zwei mal 25 Mark. Wir waren der erste
Studienjahrgang, der durchsetzte, dass etwa
die Halfte der Gruppe einheitlich 25 Mark
mehr bekam. Ich war mit dabei und auch in
Moskau am GITIS.

Was hast Du dort erfebt?

Am Institut mussten wir vorspielen. Ich mit
»Woyzecks, das hatte ich mit einem Dozen-
ten vom Theater einstudiert, Siegfried Worch
hieB der, der unterrichtete Kunstlerisches
Wort, und ich hab die Rolle wahnsinnig
gespielt. Das kam in Leipzig gar nicht gut
an, das war nicht sachlich und kihl genug.
Dieser Woyzeck kam in Russland super an,
ich habe das erste Mal auf der Blhne

85



1964-1992 ZWISCHEN-ADRESSEN

86

Blumen bekommen. Ich dachte, das geht
jetzt immer so weiter ... Wir sind jeden
Abend ins Theater gegangen, wir konnten
schon nicht mehr, haben da fast geschla-
fen, es war ja jeden Abend auch noch Feier.
Da wurde gesoffen, wir waren fix und fer-
tig. Aber unsere Gastgeber waren sehr lie-
benswirdig. Einmal sind wir abends ins
Wohnheim geschlichen, damit die uns nicht
horten, weil wir schlafen wollten. Dann ka-
men wir in unsere Zimmer, da saBen schon
die Kasachen und hatten Essen vorbereitet.

Hast Du in Leipzig Theater gesehen?

Nein, ich bin lieber am Wochenende nach
Leuna gefahren und habe mit den Schilern
gearbeitet. Ich habe damals insgesamt sehr
wenig Theater gesehen.

Hast Du Dich auf das Studio gefreut?

Ich konnte mir darunter noch gar nichts vor-
stellen. Ich wusste nicht, was da passieren
wirde. Ich war beruhigt, dass ich im Un-
terricht noch in der Obhut der Schule war
und nicht gleich in die Praxis musste. Je-
denfalls dnderte sich alles. Ich war gar nicht
mehr derjenige, der gefragt war, ich hatte
auf einmal das Gefuihl, ich kann nichts mehr.
Die anderen Studenten kamen viel mehr zur
Geltung. Die spielten auf einmal mehr, hat-
ten groBere Rollen. Ich dachte, jetzt gehts
den Berg runter. Michael Wahlke, der schon
tot ist, blUhte richtig auf und spielte mittle-
re Rollen auf der groBen Buhne.

Welche Aufgaben hattet Ihr Anderen?

Piet Drescher machte »Faust 1 und 2«, da
waren wir Lemuren und Schiler, beim Oster-
spaziergang durften wir rumhipfen. Wir
wurden ein bisschen verbraten. Das ist ja
toll fir das Theater, elf Studenten benutzen
zu kénnen. Aber wir haben 15 Mark pro
Vorstellung bekommen. Dann hatten wir
eine Studioinszenierung, die »Goethe-

Schauspielabsolventen 1978
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1. Berg, Peter
2. Gorr, Manfred

3. Gorr, Petra
4. Heinrich, Uwe

Werkstatt«, das machte die Studioleiterin
Irmgard Lange. Das ging Uber den jungen
Goethe, mit eher unbekannten Texten. Das
haben wir lange gespielt. Davon gibt es
sogar eine TV-Aufzeichnung.

Der Unterricht ging weiter?

Wir hatten weiterhin Sprecherziehung, Be-
wegungsunterricht und Akrobatik bei den
Leipziger Dozenten. Die theoretischen F&-
cher hatten wir abgeschlossen, bis auf
M/L. Dann hatten wir Szenenstudium mit
den Schauspielern vom Theater. Das war
toll, anders, nicht so dogmatisch, alles war
auf einmal viel freier und spielerischer.

Kannst Du Deine Kritik an der Lejpziger
Ausbildung prazisieren?

Die Ausbildung war schon sehr fundiert und
vielfaltig, mit Reiten, Akrobatik, Fechten,
Pantomime ... Ich wiirde sagen, die Leip-
ziger Hochschule war enger, politischer als
die Berliner. Im Schauspielunterricht vermis-
se ich im Nachhinein eine gewisse Freiheit,
mit einer Leichtigkeit zu spielen. Es ging
allzu sehr darum, dass man Stanislawski-
maBig eintaucht und die Emotion findet.
Die Busch-Schule ist klarer, konkreter. Die
Leipziger ist ein bisschen zu emotional-all-
gemein. Mir lag das, ich habe mich da hin-
einbegeben. Ich habe spater am Deutschen
Theater ganz anderes Theater erlebt. Mehr
mit der Persénlichkeit zu spielen. Sein, der
man ist. Die Personlichkeit des Studenten,
seine Souveranitat sind an der Schule nicht
so aufgebaut worden. Man sagte, die Leip-
ziger war die Arbeiter-und-Bauern-Schule,
waéhrend die Berfiner die Intellektuellenschule
war. So war es sicherlich auch. Aber ich
habe alles gelernt, was die wollten, ich habe
die Sache nicht Uberblickt.

Gab es politische Renitenz bei Fuch?

Ich meine schon. Ich wei3 nicht mehr, ob

5. Kotterba, Horst
6. Kotzur, Sabine



wir es ablehnten, »Hoch, hoch, hoch« zu
rufen oder am 1. Mai zu demonstrieren,
aber so etwas gab es sicher. Die Partei
glaubte, dass wir nicht so funktionierten
wie andere Hochschulen und hat wohl sehr
viel Druck gemacht, habe ich spater gehort.
Die Dozenten standen dazwischen. Eines
Tages wurden unsere Spinde aufgebrochen
und unsere Sachen auf den Hof geschmis-
sen. Ein Dozent der Schule hatte das veran-
lasst, weil das nicht eine gewisse Ordnung
hatte. Das hat einen Skandal ausgeldst. Wir
wollten den anzeigen, das gab auch poli-
tisch einigen Aufruhr. Wir haben die Sachen
auf dem Schulhof liegen lassen und uns ge-
weilgert, das aufzurdumen. Da gab es Druck
von der Partei, was das fiir schlampige Zu-
stdnde seien.

Wart Ihr im Visier der Stasi?

Damals hatten wir keine Angst vor Verseu-
chung. Natdrlich ist im Nachhinein alles
herausgekommen. Ein Kommilitone hat
sich vor zwei Jahren als IM geoutet. Der hat
uns allen einen Brief geschrieben und zuge-
geben, dass er dabei gewesen war. Der hat
sich entschuldigt. Wir waren dicke Freunde.
Das héatte ich nie von ihm gedacht. Wir
haben in Leuna sehr progressive Sachen
gemacht, zum Beispiel Texte lber Homo-
sexualitat. Das war auch schon gegen das
System. Wir wollten klar machen, dass wir
gewisse Freiheiten brauchen, um uns zu
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7. Kunze, Rainer
8. Mdller, Andreas
9. Reinhold, Christine
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12. St68, Norbert

offnen. Ich kann mir vorstellen, dass der
Kommilitone mich ausgefragt hat. Aber das
habe ich nie nachgeforscht, es ist auch kein
Schaden entstanden.

Wie klappte es mit dem ersten Engage-
ment?

Da kam das berGhmte Intendantenvorspiel.
Es kamen ein Haufen Intendanten, damals
kamen wirklich viele, heute muss man viel
mehr Eigeninitiative zeigen, rumfahren und
die einladen. Berlin erschien mir damals
unerreichbar. Ich wollte in Halle sein, um
mit den Amateuren in Leuna zu arbeiten.
Bevor dieses I-Vorspiel war, habe ich dem
Intendanten von Halle geschrieben, dass er
beim Vorspiel auf mich achten mége. Ich
schrieb ihm, ich wirde gut nach Halle pas-
sen. Nach dem Vorspiel bekam ich ein An-
gebot aus Schwerin, das war damals sehr
interessant, Cottbus hatte ich gekonnt,
Zwickau und mehrere kleinere Theater.
Aber ich wollte nach Halle! Ich bin nach
Dresden zum zweiten |-Vorspiel gefahren,
um den Peter Sodann zur Rede zu stelflen. Er
wollte erst alle Studenten gesehen haben
und hat mich tatsachlich engagiert. In Halle
hat er mich als Erstes gefragt, ob ich mau-
ern koénnte. Das nicht, sagte ich, aber eine
Schippe kann ich schon halten. Na gut, du
bist engagiert, sagte Sodann. Ich habe
dann acht Jahre an dem Theater mitgebaut.

13. Wendier, Norbert
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Interview

Falk Rockstroh

Geboren 1958

1979 — 1983,
Studio Karl-
Marx-Stadt
Erstes Engagement Biibnen der Stadt

Studierte

Zwickau
Heute Schaubiibne
am Lebniner

Platz Berlin

Wann warst Du das letzte Mal in Leipzig?

1998, als ich ein Szenenstudium an der
Hochschule gemacht habe. Das war eine in-
teressante Sache. Auch eine komische Situa-
tion, in einer anderen Arbeitssituation zuriick
an der Schule zu sein, die alten Dozenten
wiederzusehen. Seitdem nehme ich mir im-
mer wieder vor, einmal hinzufahren.

Hast Du noch Kontakt zu Dozenten oder
Studienkollegen?

Bernd Guhr kommt manchmal nach Berlin
und schaut sich etwas an der Schaubuhne
an. Es ist schwierig, den Kontakt zu halten,
das berichten mir viele, auch von der Berli-
ner Schule. Mit Thomas Bading kreuzen
sich immer wieder die Wege. Ich habe mal
in Dresden Peter Kube getroffen. Aber jeder
hat mit sich zu tun, niemand hat Zeit. Das
zeigt, wie kraftraubend der Beruf ist.

Wie viele Studenten aus Deinem Jahrgang
sind heute noch Schauspieler?

Von 26 sind nur noch ein Drittel am Theater
oder sonstwie schauspielerisch unterwegs,
schéatze ich.

Schauspielabsolventen 1979
1975-1979; 15 Absolventen von 20

1. Doering, Rainer
2. Endig, Roland

3. Hildebrandt, Frank
4. Horbol, Karl-Ernst

Wie viele sind geext worden?

Wir sind zu 18 oder 19 an die Studios ge-
gangen.

Bei Dir war es Karl-Marx-Stadt.

Das Studio war fir mich eine wunderbare
Zeit, an die ich unheimlich gern zuriickden-
ke. Das Theater in Karl-Marx-Stadt war her-
vorragend, hatte seine Blltezeit damals, mit
wunderbaren, duften Schauspielern und
vielen guten Regisseuren, die nebeneinan-
der inszenierten, ohne sich Grabenkampfe
zu liefern.

Wer entschied, wer wohin ging?

Die Studioleitung. Dresden war ja gleich-
wertig, das war auch ein tolles Theater.
Man konnte private W(nsche anmelden,
Studenten mit Kind und so.

Gab es zu diesem Zejtpunkt eine interne
Hierarchie?

Allerdings. Es gab Beststudenten, Leistungs-
stipendien, andererseits Studenten, die wei-
ter unten in der Hierarchie waren, zu denen
ich gehorte. Es war folgerichtig, dass die
besten zehn zur Partnerschule GITIS nach
Moskau fuhren, und da fiel einem auf, dass
man nicht dazu gehorte. Ich sollte sogar
mal geext werden.

Warum?

Das war ein bisschen meiner Uberheblich-
keit und Disziplinlosigkeit geschuldet, Das
Studium fiel mir am Anfang sehr leicht, ich
dachte, das kann ich aus dem Armel schit-
teln. Man hat mir ziemlich gnadenlos klar
gemacht, dass das so nicht ist. Was auch
richtig war, ich hatte ja geschwénzt, das
war alles nicht gut. Mit dem Gang ans Stu-
dio galt das zum Gliick nicht mehr. Da

5. Jonca, Heike
6. Kaczmarek, Jirgen



wurde man so genommen und gesehen, wie
man war. Da war es vollig egal, ob man vor-
her eine 1 oder 4 in Schauspiel hatte. Das
fand ich grundsatzlich gut am Studio-System.

Wie stellte man sich am Theater vor?

Mit einem selbst gearbeiteten Monolog.
Das guckten die Kollegen sich an, und dann
hatten die Leute Lust, mit einem zu arbei-
ten. Das tat mir sehr gut. Dann habe ich
auch gesehen, wie die Schauspieler dort
gearbeitet haben, wie sie hinter der Biihne
standen, auf ihren Auftritt warteten und
sich vorbereiteten.

Der ersehnte Sprung in die Praxis?

Dabei zu sein, ist fir die studentische Eitel-
keit gut. Auch ein Gefuhl far Plnktlichkeit
und Verantwortlichkeit zu bekommen, fur
Verantwortung. Das sind ja nur kleine
Rollen-Aufgaben gewesen. Nebenbei war
Unterricht, da habe ich groBe Lust auf den
Beruf gekriegt.

Erst dort?!

Ich hatte nie gewollt, Schauspieler zu wer-
den. Ich bin viel zu unaufféllig und graue-
Maus-maBig erzogen worden. Ich wollte
immer bildende Kunst machen. Ich habe ein
Jahr lang in Dresden Lehrer studiert, Kunst-
erziehung und Deutsch an der Padagogi-
schen Hochschule. Das Hochschulkabarett
suchte einen Klavierspieler. Ich konnte Kla-
vier spielen, die haben mich genommen.
Der Leiter des Kabaretts, Frank Sperling,
war Dramaturg am Dresdner Theater. Der
hat mich fasziniert und so auch seine
Arbeit. Inzwischen war ich mir sicher, nicht
Lehrer werden zu wollen. Ich habe mich
exmatrikulieren lassen, ohne in Leipzig die
Priifung bestanden zu haben. Dann habe
ich Test und Prifung gemacht und wurde
angenommen. Das war fur mich Wahnsinn.
Ich hatte 7:3 Stimmen.

Schauspielabsolventen 1979
1975-1979; 15 Absolventen von 20

7. Kogler, Peter
8. Linke, Hans-Michael
9. Mihe, Ulrich

10. Muller, Rainer
11. Nawroth, Friedemann
12. Pleiffer, Petra

Hast Du an der Schule weiter Musik
gemacht?

Wir hatten eine Skifflegruppe, mit Wasch-
brett, Banjo, Klarinette und mir am Klavier.
Daraus hat sich das Zwinger-Trio gebildet,
das es ja immer noch gibt.

War Leipzig logische Wah!?

Ich mochte die Stadt, und mein Bruder war
da. Ich kam gar nicht auf die Idee, nachdem
ich Leipzig sicher hatte, mich auch noch in
Berlin zu bewerben, wie es viele gemacht
haben. Berlin hatte sicher den Vorteil, dass
die wichtigen Theater da waren und auch
hervorragende Leute mit den Studenten
arbeiteten.

Hattest Du das Gefuihl, gut gefihrt zu werden?

Die Auswahl der Szerenstudien war folge-
richtig, die Fingeribungen und Etiden
auch. Man hat damals naturlich auch ge-
meckert und mit dem Finger auf Dozenten
gezeigt: Ach, der hat das Szenenstudium
doch schon vor vier Jahren gemacht, die
machen auch immer das gleiche. Aber das
hatte alles seinen Sinn und Zusammenhang.

Wurde Macht ausgelibt?

Macht ist ein sehr groBes Wort, aber es gab
schon Spielchen und Gegeniberstellungen.
Man muss zugestehen, dass Sympathie
sehr subjektiv ist, entweder es gab eine che-
mische Reaktion mit Dozenten oder nicht.
Das begriff ich durch Karl-Marx-Stadt, als
die Karten vollig neu gemischt wurden.
Dann hatte der Beststudent X vielleicht dort
die Probleme.

Hast Du die Methodik als einengend emp-
funden?

Ich kann das gar nicht auf den Punkt

13. Richter, Anne-Kathrin
14. Splitt, Evelin
15. Wegner, Herbert
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bringen. Fir mich hatte das alles einen
Aha-Effekt. Wir erfuhren theatertheoretisch
etwas von Stanislawski, Brecht ... Ich
empfand das nicht als dogmatisch. Jeder
hatte seine Erfolgserlebnisse, seine Nieder-
lagen. Man machte seine Etlden, schrieb
ein Wort an die Tafel: Neugierde, Energie,
Partnerbeziehung. Es dauerte eine ganze
Weile, bis wir endlich miteinander spielten.
Erst mal ging es ums ABC. Grundlagen sind
immer anstrengend, ermudend, vielleicht
sogar einengend, aber eben notwendig.

Welche Rolle spielten die theoretischen
Facher?

Eine sehr groBe Rolle. Vor allem Marxismus-
Leninismus oder Wissenschaftlicher Kom-
munismus, das hief3 ja in jedem Studienjahr
anders. Da durfte man nicht patzen. Eine 5
war einer Exmatrikulation gleichzusetzen.
Russisch war wichtig, wenngleich wir einen
wunderbaren Lehrer hatten. Wenn es nicht
weiterging als bis zur Biographie, hat er sich
auch mit einem Gedicht begniigt. Er wuss-
te, dass wir Schauspieler werden und nicht
Russischlehrer. Das war Dr. Hein, ein her-
zensgebildeter, humorvoller &lterer Herr. M/L
war verbissen, da musste man vorbereitet
sein und seine Hausaufgaben erledigen, dis-
ziplinmaBig keine Schnitzer bauen. Dann
hatten wir ein Fach namens Kulturpolitik.
Das hatten wir bei dem Magdeburger Inten-
danten Karl Schneider, der war toleranter,
weil er selbst vom Theater kam. Der rauchte
seine 60 Zigaretten im Unterricht und mach-
te sich Uber die vor ihm sitzende Theater-
zukunft wohl so seine Gedanken ...

War Widerspruch méglich?

Bei der politischen Haltung wurde kein
SpaB verstanden. Es gab sicherlich einen
groBeren Toleranzbereich als bei anderen
Schulen, an der PH in Dresden war das
sicher schlimmer. Aber es war jedem Kkiar,
wer hier durch die Prifung rasselt, der fliegt
von der Schule.

Schauspielabsolventen 1980
1976-1980; 15 Absolventen von 20

1. Bartholomaus, Ines
2. Behnke, Burkhard

3. Bohmann, Gisela
4. Brankatsch, Stanislaw

Bist Du viel ins Theater gegangen?

Wir waren sehr oft im Leipziger Theater.
Leider fast ausschlieBlich Leipzig. Im Keller-
theater wurden kleine Produktionen ge-
zeigt, die fand ich alle interessanter als die
groB3en Schinken, die Karl Kayser im Schau-
spiethaus machte. Auf der einen Seite hat-
ten wir Respekt, andererseits waren wir von
einer straflichen Arroganz und limmelten
uns in den Sitzreihen, rollten die Augen. Ich
kann mich erinnern, dass ich mal in der
ersten Reihe eingeschlafen bin. Andererseits
mit leuchtenden Augen etwas angeschaut
habe, »Aufzeichnungen eines Toten«, das
fand ich wunderbar. Es gab jedoch groBe
Schiller-Sachen, »Wilhelm Tell« zum Bei-
spiel, mit denen ich Uberhaupt nichts an-
fangen konnte. Es gab jedoch auch wun-
derbare Schauspieler, zum Beispiel Siegfried
Worch und Friedhelm Eberle ...

Wie ging es Dir mit dem gut gefillten
Stundenplan?

Ich brauchte das. Man hatte von morgens
bis abends Unterricht. Andere hielten das
vielleicht fUr Gbertrieben, fiir mich war alles
spannend und Neufand. Mir hatte Eigenver-
antwortung am Anfang nicht geholfen, ich
brauchte Druck und MaBregelung, auch
wenn das komisch klingt. Der Tag war hart
und ausgereizt, man war abends recht-
schaffen mide.

Trotzdem wurde viel gefeiert?

Ja, das war wie ein Biotop. Wir feteten mit
Ballettmadchen, aBen in der Kantine der
Musikhochschule. Es gab die Moritzbastei
und andere Studentensachen.

Wie hast Du gewohnt?
Wir wohnten mit drei, vier Leuten in der

legendéren LeplaystraBe. Die Wohnung war
so ein Loch im Erdgeschoss, gar nicht rich-

5. Fichtner, Hans-Jorg
6. Franke, Norbert



tig beheizbar. Und ein Stndenpfuhl, wie die
Dozenten damals meinten, weil auffilliger-
weise gerade wir oft zu spat kamen. Spater
habe ich mir eine eigene Wohnung genom-
men, das war ja damals mit 25 Mark getan.

Hattest Du Arbeitseinsétze?

Ja, das Studium fing mit der Apfelernte in
Schenkenberg an. Das war ganz gut, da lern-
te man sich kennen. Wir haben getrunken
und gefeiert, das war erst mal gut als
Schnuppertermin. AuBerdem hatten wir
noch ein Militarlager im 2. Studienjahr, far
die Frauen parallel Zivilverteidigung, die Aus-
gemusterten gingen als Koch zu den Méad-
chen. Da durfte man keinen Bockmist bauen.

War das Studio ein Schritt in die Selb-
stdndigkeit?

Die Ensembles empfingen uns mit offenen
Armen. Das war eine produktive, konstruk-
tive Situation. Zwei Jahre Grundstudium
waren sehr hart. Wéaren die zwei Jahre im
Studio nicht gewesen, wirde ich die Schul-
zeit anders zusammenfassen. Vier Jahre
hatte ich so nicht studieren wollen.

Wie ging es nach dem Studio weiter?

Ich wére am liebsten in Karl-Marx-Stadt ge-

blieben, das hat aber nicht geklappt. Ich
habe nach dem Absolventenvorspiel nur we-
nige Angebote bekommen. Das beschreibt,
dass ich dort wohl nicht weiter auffiel. Ich
fing dann allein, ohne einen Kommilitonen in
Zwickau an. Das war flr mich ein Praxis-
schock. Ganz anders als Karl-Marx-Stadt. Das
Zwickauer Theater war sehr familiar, sehr be-
tulich. Erst tat ich mir leid mit dem unspek-
takuldren Engagement. Ich habe mich ge-
fragt, wieso ich nicht am Deutschen war.
Dann dachte ich, das ist schon ganz gut so,
das hat schon seinen Sinn.,

Hattest Du Bescheidenheit gelernt?

Die Leipziger Schule war weniger spektaku-
|&r als die Busch in Berlin, wo die Prominen-
tenkinder studierten, zum Beispiel Daniel
Minetti. Man hat in Leipzig einen langen
Atem bekommen, Geduld und Soliditat.
Mein Abteilungsleiter war Peter Forster, ich
begriff im Nachhinein, dass das ein sehr gu-
tes Zuhause fur mich war. Ich habe eigent-
lich nie bereut, in Leipzig gewesen zu sein.
Die Berliner Schule galt zwar immer als bes-
ser, ihre Studenten wurden viel eher wahr-
genommen. Deren Entwicklung wurde ver-
folgt, die waren schon vornominiert. Es ist
mir aber aufgefallen, dass die Karriere der
Berliner oft stagnierte oder bergab ging,
wahrend die Leipziger Studenten sich durch
die Provinz wuihlten, manchmal bis ganz
nach oben ...

1979 Apfelernte

Schauspielabsolventen 1980
1976-1980; 15 Absolventen von 20

7. Hennecke, Ramona
8. Herrmann, Wolfgang
9. Maleschewitsch, Boris

10. Naumann, Kurt
11. Rammler, Wolf-Dieter
12. Rodewald, Hans-Joachim

13. Schulz, Dietrich
14. Seidel, Petra
15. Treuner, Peter
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Interview
Daniela Hoffmann

Geboren 1962
1980-1984,
Studio Leipzig

Studierte

Erstes Engagement Theater im
Palast Berlin

Heunte freiberufliche
Schauspielerin
und Synchron-

sprecherin

Wie lief Deine Aufnahmepriifung?

Die fanden mich ganz gut, haben aber ge-
sagt: Wir missen dringend an lhrer Stimme
arbeiten. Ich habe damals extrem berlinert.
Als ich da mit 18 reinkam, war ich ein tota-
les Kind und habe sehr schnell gesprochen.
Das war schon etwas grenzwertig, aber sie
haben mich trotzdem genommen. Ich habe
meinem Sprecherzieher Jirgen Langlotz to-
tal viel zu verdanken. Niemand hatte da-
mals gesagt, dass ich mal mit meiner Stim-
me Geld verdienen wiirde.

Was war Deine Vorbildung?

Ich habe als Kind eine Ausbildung an der
Komischen Oper begonnen, also mit 6 Jah-
ren angefangen, Theater zu spielen. Deswe-
gen konnte ich mir nie etwas Anderes
vorstellen. Ich hatte also schon vor dem
Studium zwolf Jahre Gesangsausbildung,
Fechtausbildung, Ballettunterricht. In Leipzig
musste ich vier Jahre aussetzen, man durfte
ja nichts Anderes machen, was ich damals
ungerecht und bléd fand.

Andererseits hast Du als Studentin vor der
Kamera gestanden.

ich habe nach dem ersten Studienjahr den
ersten groBBen Film gedreht. Da verdanke ich
der Schule viel. [ch war im ersten Studienjahr

. Schauspielabsolventen 1981
1977-1981; 21 Absolventen von 22

1. Bach, Cornelia
2. Block, Martina

3. Bulang, Petra-Maria
4. Damerius, Frank

und habe Probeaufnahmen fir den DEFA-
Film »Zille und ick« gemacht, da war ich erst
19. Das haben die mir erlaubt, obwohl es
eigentlich verboten ist, im ersten Studienjahr
irgendetwas zu machen. Ich war drei oder
vier Monate Gberhaupt nicht in Leipzig und
habe gedreht, noch einen »Polizeiruf« und
einen anderen DEFA-Film. Die Schule hat mir
diesen Film als ein Szenenstudium gewertet.
Das war eine Ausnahme, das hatten sie noch
nie vorher gemacht.

Mit welchem Gefiihl bist Du an die Schule
zurlickgekehrt?

Das war flr mich ganz gut, weil ich eigent-
lich nach dem ersten Studienjahr die Nase
voll hatte. Nicht von der Schule, sondern
von dem Job an sich. Das ging mir alles auf
die Nerven, diese ganzen Ellbogen gerade
unter den Madchen: Wer spielt die beste
Rolle, und hast du was mit dem, dann
konntest du aber diese Rolle ... Das hat
mich total Gberfordert. Da wollte ich raus,
aber nach diesem Film hatte ich ein anderes
Selbstbewusstsein und auch wieder Lust
auf den Job. Wer weiB, vielleicht hatte ich
sonst aufgegeben. Ich war kurz davor.

Du hast den Sprecherzieher erwéhnt. Wie
hat er gearbeitet?

Langlotz hat gesagt: Werd’ mal ruhig,
Médchen, wir kriegen das schon hin. Dann
hat man diese beknackten Ubungen mit
uns gemacht: Wir stellen uns jetzt mal vor,
wir haben einen Raum voller M's, die
schweben hier alle so rum, und nun fangen
wir diese M's mit den Lippen ... Langlotz
machte mir das vor, und ich dachte: Hat der
den Oberschuss? Wo bin ich denn hier? Ich
habe mich am Anfang geschamt. Aber es
waren naturlich die richtigen Ubungen.

Was passierte im ersten Semester?

Es fing mit dem »Studentensommer« an.

5. Erler, Thomas
6. Friedrich, Reinhard



Wir waren in Schenkenberg und mussten
Schweinestélie mauern. Das war abartig.
Wir mussten da mit Schubkarren alte Steine
hochheben und hochmauern. Ich glaube,
mehr als 30 Zentimeter haben wir in diesen
14 Tagen nicht geschafft. Das hatte nichts
mit dem Beruf zu tun, aber wir haben uns
ein wenig gefunden, abends beim Wein
wurde gelacht und Musik gemacht. Zwi-
schendurch bin ich spontan mal krank ge-
worden ... Nach dem Schenkenberg-Lager
kamen noch zwei, drei Jungs von der
Armee dazu, denen wir Briefe hatten schrei-
ben missen.

Und dann in Leipzig?

Am Anfang haben wir nur dieses Grundla-
genstudium gemacht, wo ich mich oft frag-
te: Was mache ich hier? Ich dachte, ich pro-
biere an Stiicken, an Rollen, aber wir haben
erst mal ein halbes Jahr Stihle durch die Ge-
gend getragen, auf dem Boden gelegen und
Entspannungstibungen gemacht. Damals
habe ich es nicht verstanden, heute aber
wei3 ich, dass das wichtig war. Damals woll-
te ich einfach auf der Blihne stehen und spie-
len, anstatt leere Plastiktiten zu tragen und
so tun, als ob das ein schwerer Koffer ist.

Stanislawski nach dem Lehrbuch?

Wir haben nicht eine halbe Stunde lang
Briefe zerrissen, aber diese typischen Sehen-
Entscheiden-Werten-Handeln-Sachen ge-
macht. Du hast einen Vorgang, der in dei-
nem Koérper und deinem Gesicht sichtbar
werden soll, eben nicht das laienhafte Text-
Text von »Gute Zeiten, schlechte Zeiten«.
Bei den Entspannungstbungen ist bei mir
nie etwas schwer geworden, wahrend ne-
ben mir alles schon schlief. Ich dachte, ich
mache alles falsch. Im Bewegungsunterricht
bekamen wir die Augen verbunden, und je-
mand trat von hinten an uns heran. Wir
mussten sagen, wie weit der von uns ent-
fernt ist oder vielleicht sogar, wer es ist. Wir
sollten die Aura eines Menschen spdren.

Schauspielabsolventen 1981
1977-1981; 21 Absolventen von 22

7. Gartner, Axel
8. Haase, Andreas

9. Hahndel, Gerhard
10. Hértig, Matthias

Man wurde sensibilisiert, hat gelernt, an-
ders zu empfinden, offener zu werden, auf
Zwischenténe zu horen, auf die Atmung.
Das war die grandliche Vorbereitung auf
das Szenenstudium.

Wie erging es Dir dort?

Das erste war ganz furchtbar. Es gab den
Spruch: An der Leipziger Schule werden die
Studenten gebrochen, um sie dann wieder
nach ihrem Bild aufbauen zu kénnen. Den
fand ich ganz furchtbar. Im Nachhinein habe
ich nicht das Empfinden, dass sie versucht
haben, uns zu brechen, mich persénlich je-
denfalls nicht. Aber wer zarter besaitet wat,
hat vielleicht aufgegeben. Ich hatte viel spa-
ter noch ein Szenenstudium bei Roland Holz,
den ich sehr gut fand, der war Schauspieler
am Leipziger Theater. »Die Ratten« von
Hauptmann. Der wollte, dass ich auf der
Blhne zu weinen beginne, vor Angst zu zit-
tern. Was ich nicht herstellen konnte. Extrem
auszurasten und nach innen zusammenzu-
brechen, war mir zu intim. Holz hat mich an-
gebrullt, worauf ich einen solchen Schreck
bekam, dass sich das Zittern automatisch ein-
stellte. Und da sagte Holz: Siehst du, Mad-
chen, jetzt lernen wir, das zu reproduzieren.
Diesen ersten Schritt hatte ich vielleicht nicht
geschafft, wenn er sanfter mit mir umgegan-
gen ware. Aber es sind sicher manchmal
grenzwertige Lernmethoden gewesen.

Welche anderen Lehrer sind Dir wichtig?

Zum Beispiel Hella Miller. Da habe ich das
erste Mal gemerkt, wie Stimme tragen
kann, aus sich herausgehen und sich trau-
en, Rdume zu flllen, nach vorne zu gehen.
Da war vieles Ubertrieben, das hatte man
auf der Bihne niemals so spielen kdnnen,
aber fur den Prozess des Wachsens an
Rollen genau richtig. Ich hatte ein Szenen-
studium mit Jérg Pose bei Marylu Poolman,
das waren Karl Valentin/Liesl Karlstadt-
Sketche. Das war richtig klasse. So gut, dass
wir damit im Umland getingelt sind.

11. Hoschel, Astrid
12. Kaiser, Wolfgang
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Gab es Konkurrenz um bestimmte Dozen-
ten?

Das war ein ziemliches Hickhack. Da ging es
sehr darum, wer in welches Szenenstudium
kommt. Es gab vier bis sechs Dozenten, von
denen einer oder zwei begehrter als der
Rest waren. Bei Roland Holz oder Marylu
Poolman wollten alle sein.

Wie gefielen Dir Theaterwissenschaft und
die anderen theoretischen Ficher?

Wir hatten Russisch, das fiel mir leicht.
Theaterwissenschaft habe ich sehr gern ge-
macht. Das hatten wir bei einem ganz alten
Lehrer, der unheimlich gern (iber das Phallus-
Symbol im Shakespeare-Drama sprach, da
gab es immer viel zu lachen. Dann hatten
wir noch Phonetik, also Laute aus Sprachen
nachsprechen, die man gar nicht verstand.
Das hilft mir heute sehr beim Synchronisie-
ren, weil ich schon mal chinesische Satze
sprechen muss. Dann hatten wir das wun-
derbare Fach Marxismus-Leninismus, das
sich aufsplittete in Philosophie im ersten
Jahr sowie Politische Okonomie des Kapita-
lismus und Politische Okonomie des Sozia-
lismus im zweiten Jahr. Das Letztere fand
ich schon grenzwertig, aber absolut abartig
fand ich Wissenschaftlicher Kommunismus
im dritten Jahr. Sich diesen Sermon anzu-
héren war schrecklich. Ich hatte aber auch
relativ frih gelernt zu sagen, was sie héren
wollten. Auf dem Endzeugnis habe ich in
Wiko eine Funf, darauf bin ich heute stolz.

Fs gab also keine politischen Schwierig-
keiten?

Nein. Die taten nattrlich alle so, als ob es
super wichtig ware, dass wir alle total hin-
ter der DDR stehen und super Kommunis-
ten sind, aber im Endeffekt haben sie es
nicht durchgezogen. Da hat uns niemand
gequaélt. Sie haben einen in Ruhe gelassen,
was ich ihnen hoch anrechne. Wenn mal
bei uns rote Reden geschwungen wurden,

Schauspielabsolventen 1981
1977-1981; 21 Absolventen von 22

13. Koplin, Dieter
14. Lukasz, Lutz

15. May, Roland
16. Ortmann, Christel

habe ich mich diskret im Hintergrund
gehalten.

Hattest Du Teill am Studentenleben in
Leipzig?

Ich mochte die Stadt damals nicht, war aus
Berlin einfach Anderes gewdhnt. In Leipzig
wurden um acht Uhr abends die Birger-
steige hochgeklappt. Das Einzige, was man
machen konnte, war, sich in die Kantine zu
setzen, Uber die Kunst zu philosophieren
und sich einen anzutrinken. Ich bin so oft
wie moglich nach Berlin gefahren, oft nur
fur eine Nacht.

Wie gefiel Dir, was Du im Leipziger Theater
gesehen hast?

Einige Sachen fand ich ganz qut, aber viele
Sachen auch grottenschlecht. Wir hatten
ein Stlck, in dem wir mitspielen mussten,
»Blaue Pferde auf rotem Gras«, ein Stlck
Uber Lenin. So ein Propaganda-Mist. Das
wollte niemand sehen — zu Recht. Wir wa-
ren einmal auf der Bihne 19 Schauspieler
bei 16 Zuschauern. Das wurde schnell ab-
gesetzt.

Welche anderen Rollen hast Du wahrend
der Studiozeit gespielt?

In dieser komischen Rockballade habe ich
mitgemacht, dann vor allem die Regine in
»Gespenster«, das war eine groBe Rolle, das
war richtig gut fir mich. Ich bin funf Jahre
spdter in der [nszenierung noch einmal ein-
gesprungen. Der alte Kayser hat das insze-
niert, sehr konservativ, komischerweise
mochte der mich und wollte mich auch
engagieren.

Da hast Du nein gesagt?

Die waren ziemlich beleidigt, dass ich nicht
in Leipzig bleiben wollte. Allerdings haben

17. Reimann, Jorg
18. Schmidt, Fred



sie mir auch keine Steine in den Weg
gelegt. Es gab ja im Absolventenvertrag die
Verpflichtung, dass man die ersten drei
Jahre dahin gehen muss, wohin sie einen
schicken. Das musste man unterschreiben,
um Uberhaupt einen Studienplatz zu be-
kommen. Sie hatten mich dazu kriegen
kénnen, in Leipzig zu spielen. Das haben sie
nicht gemacht. Ich hatte mich allerdings
auch wahnsinnig gestraubt.

Was war Dein Wunschtheater?

Ich wollte unbedingt nach Berlin zurlick.
Aber der Wunsch war ziemlich illusorisch,
weil die Berliner Theater sich fast ausschlie-
lich aus der Berliner Schule rekrutierten, was
logisch war, weil sie die Entwicklung der
Studenten verfolgen konnten. Nach Leipzig
ist ja keiner gekommen, es war nicht mal
beim Intendanten-Vorspiel einer da. Da war
aber jemand vom Theater im Palast, und die
wollten mich haben.

Schauspielabsolventen 1981
1977-1981; 21 Absolventen von 22

19. Tébermann, Uta 21. Zieler, Thomas
20. Wolf, Bernd
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Sommertheater

VEB Naherholung Halle, PeiBnitzinsel

9 Schauspielabsolventen 1982

1978-1982; 16 Absolventen von 20

1. Apitz, Frank 3. Haynert, Heiko
2. Beyer, André 4. Hdlm, Norbert

5. Keindorf, Wilfried
6. Matthias, Silke



Horst Ruprecht’
ervinnert sich

Uber das Sommertheater
in grawer Vorzeit
Evinnerungen,

leicht verkldrt

Ein halbes Jahrzehnt vor der Wende wurde
bereits im Sommer 1983 auf den StraBen
Leipzigs und Halles der Kapitalismus wie-
dereingefihrt, wenn auch nicht die dazu-
gehdrige Demokratie.

Was erkithnt den Schreiber dieser Zeilen
zu dieser Behauptung?

Ein StoBtrupp der Heilsarmee, ange-
fuhrt von Lilian Holiday, der kleinen Leut-
nantin des lieben Gottes, marschierte durch
die grauen StraBen besagter sozialistischer
mitteldeutscher Metropolen und agitierte:

Obacht, gebt Obacht!

Wir sehen dich, Mann, der versinkt
Wir héren dein Geschrei um Hilfe
Wir sehen dich, Frau, die winkt.
Haltet die Autos an, stoppt den
Verkehr!

Mut, ihr versinkenden Leute,

wir kommen, schaut her! ...

Die vollbeschéftigten, unkundbaren Werk-
tatigen staunten gar sehr ob dieser westli-
chen Botschaft und kamen in Scharen als
Theaterpublikum zum »Happy End« von
Weill/Brecht, dem zweiten erfolgreichen
Sommertheater der Theaterhochschule
»Hans Otto« in den Garten der Dimitroff-
straBe 15 und auf die PeiBnitzinsel in Halle.
Der VEB Naherholung als Kooperationspart-
ner der Hochschule bot ein innovatives
Event, wie man heute sagen wdrde.

Das Publikum amdsierte sich nicht nur Gber
das hochmusikalische und kérperexzellente
Spiel der jungen Akteure mit Bus und im
Boxring (15 Runden zwischen Gut und

9  Regisseur, Schauspielpadagoge, Studioleiter

Schauspielabsolventen 1982
1978-1982; 16 Absolventen von 20

7. Metzger, Frank
8. Nitzschke, Ulrike

9. Otto, Thomas
10. Schlésser, Ralf

Bose), sondern betrachtete aus der verord-
neten Sicht der »Sieger der Geschichte«
auch die zynische Pointe des Ganzen von
der kapitalistischen Unmoral:

»Was ist ein Einbruch in eine Bank
gegen die Grindung einer Bank?«

Was 1983 nur Theater war, wurde nach
1989 Wirklichkeit. Nicht nur in Halle und
Leipzig marschierte sie wieder, die Heils-
armee - und keiner wunderte sich mehr.

Mit »Happy End« hatte sich das Som-
mertheater der Theaterhochschule Leipzig
wohl endgultig durchgesetzt und wurde
das frohliche Bindeglied von der schuli-
schen zur praxisbezogenen Ausbildung in
den Studio-Theatern.

Nicht nur die Studentlnnen haben sich
machtig ins Zeug gelegt, auch der Lehrkor-
per tat dies. Ich wundere mich noch heute,
wie Frau Schramm-Fréhlich es schaffte,
Uber Nacht den von mir erbetenen Original-
Boxring und erwlnschten fahrtlchtigen
Omnibus zu besorgen. Wenn es auch kein
englischer Doppelstockbus war, so tat es
auch ein [karus-Gelenkbus vom Leipziger
Kraftverkehr, gratis zur Verfugung gestellt.

Ob dies heute noch moglich ware?

Am Premierentag vor der abendlichen
Auffihrung im Hochschulgarten regnete es
nachmittags in Strémen. Gerhard Neubauer
versprach uns trockenes Wetter, er hielt sein
»Versprechen« (bis auf die letzten Minuten
der Vorstellung).

Zehn Minuten Standing Ovations fur
alle Beteiligten — im Regen!

11. Schwarz, Ekkehard
12. Sorgel, Bettina
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Die Sommertheater-

Aunffiihrungen
dev Schauspielstudenten
des 2. Studienjabres

1982

1983

1984

»Der Schwarzklinstler« von Emil Gott

Regie:
Fechten:
Musikalische
Einstudierung:
mit:

Horst Ruprecht
Wolfgang Dressler

Heinrich Pohle
Sabine Arnhold, Martina Guse, Anke Salzmann, Gerhard Kahling,
Stefan Muller, Erik Rossbander, Jérg Pose, Gotz Schweighofer

»Happy End« von Dorothy Lane/Bertolt Brecht, Musik: Kurt Weill

Regie:
Musikalische
Einstudierung:
Choreographie:
Boxen:

mit:

Horst Ruprecht

Jens-Uwe Glnther

Irina Pauls

Claus GrofBer

Susanne Bard, Heike Bittner, Gabriele BiBmann, Ute Menzel,
Simone Solga, Grit Stephan, Gtz Argus, JUrgen Heise,
Silvio Hildebrandt, Uwe Schmiedel, Dirk Schoedon,

Joérg Schittauf, Frank Sieckel

»Fo-Zirkus« — drei Einakter von Dario Fo

Dressuren:
Kostime:
Gefechte:
mit:

Horst Ruprecht

Barbara Albrecht

Wolfgang DrefBler

Sibylle Grimm, Susanne Reichhard, Kerstin Thielemann,

Mirko Haninger, Lutz Hillmann, Sebastian Kowski,

Andreas Pannach, Arne Retzlaff, Uwe Schmieder, Dirk Schoedon

1983 Sommertheater »Happy End«
Regisseur Horst Ruprecht (3. von links) im Ring mit dem Spielensemble

Schauspielabsolventen 1982
1978-1982; 16 Absolventen von 20

13. Teska, Peer-Uwe
14. Tépelmann, Stefan

15. Vondran, Dirk
16. Wenzel, Claudia



1985 »lysistrate« von Aristophanes

Regie: Wolfgang Fleischmann

Ausstattung: Hendrik Kirsten

Musik: Jens-Uwe GUnther

Choreographie: Irina Pauls

Akrobatik: Claus Grof3er

Chére: Hans-Christian Neumann

mit: Anne-Katrin Gummich, Sonja Reichelt, Simone Storch,

Diana Urbank, Esther Zschieschow, Mario Bottrich,

Jérg Bundschuh, Mario Gericke, Detlef Griinder,

Jens Hermann, Sven Hofmann, Ronald Kuste, Thomas Leiteritz,
Matthias Noack, Matthias Stiehler, Gerd Ulbricht,

Andreas Unglaub, Harry Walther

1986 »Der toliste Tag« von Peter Turrini

Regie: Wolfgang Fleischmann/Gerhard Neubauer

Ausstattung: Jens Buttner

Musik: Jens-Uwe Glinther

Regie-Mitarbeit: Eva Winkler

mit: Cornelia Grotsch, Angelika Hart, Sabine Kihn, Peter Badstibner,

Olaf Burmeister, Jorg Dathe, Erik Dolata, Gotthart Hauschild,
Jens Herrmann, Thomas Kressmann, Mike Sommerfeldt,
Matthias Stiehler

»Hieb- und Stich-Fest No. 2«

Gefechte, Kdmpfe, akrobatische Aktionen, Kaskaden, Szenen

Gesamtleitung: Wolfgang DreBler

Regie: Ralph Oehme

mit: Kerstin Hoffmann, Mario Gericke, Jens Hahn, Ralf Hocke,
Christian Hoelzke, Michael Vandrey

Schauspielabsolventen 1983
1979-1983; 19 Absolventen von 27

1. Andra, Karla 3. Dettmann, Frank-Peter 5. Hiller, André
2. Bading, Thomas 4. Haase, Jirgen 6. Hoffmann, Andrej
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7.
8.

1987

1988

1989

1990

1991

»Ein Sommernachtstraum« von William Shakespeare

Regie:
Ausstattung:
Musik:
Akrobatik:
mit:

Bernd Guhr/Hasko Weber

Elisabeth Guhr

Tilo Augsten (Hochschule fir Musik)

Claus Grof3er

Beate Diber, Susanne HoB, Silke Roder, Claudia Schmutzler,
Michaela Winterstein, Carsten Andérfer, Torsten Borm,
Thomas Blchel, Michael Glnther, Matthias Henkel,
Alexander Kerbst, Francis Meifiner, Ahmad Mesgarha,
Andreas Méckel, Marko Schiedt, Jirgen Stegmann,

Uwe Steimle, Hasko Weber

»Der Selbstmorder« von Nikolai Erdman

Regie:
Ausstattung:
Musik:
Choreographie:
mit:

Wolf Bunge

Heike Neugebauer

Joérg Leistner (HfM)

Silvia Zygouris

Petra Ehlert, Gislén Engelmann, Beate Fischer, Kristin Giertler,
Birgit Krause, Michaela Winterstein, Thomas Biichel,

Eckard Doblies, Stefan Eichberg, Michael Glinther,

Mario Kabioll, Volker Ranisch, Jérg Richter, Thomas Rudnick,
Peter Schulze-Sandow, Sven Seeburg

»Die Z&hmung der Widerspenstigen« von William Shakespeare

Regie:
Ausstattung:
Musik:
Akrobatik:
mit:

Roland May

Elisabeth Guhr

Jens-Uwe Gunther

Claus GroBer

Cornelia Heilmann, Kati Grasse, Petra Kleinert, Susann Ugé,
Ralf Bockholdt, Peter Donath, Kai-Peter Glaser, Dirk Hempel,
Thomas Jahn, Thomas Mehlhorn, Volker Metzler,

Frank Panhans, Heike Pfeiffer, Lutz Schafer, Heiko Wolf

»Till« von Grigori Gorin nach Charles de Coster

Regie:
Ausstattung:
Choreographie:
Akrobatik:

mit:

Wolfgang Fleischmann

Hendrik Kiirsten

Silvia Zygouris

Claus GroBer

Katharina Béhm, Julia Jager, Conny Wolter, Heike Ronniger,
Carina Wiese, Hendrik Duryn, Dirk Fenselau, Detlev Gohlke,
Dirk Heidinger, Guido Lambrecht, Jérg Metzner,

Thomas Werrlich

(Tournee auf Freilichtbihnen in Westfalen)

»Wie es euch gefallt« von William Shakespeare

Regie:
Ausstattung:
Musik:
Choreographie:
Akrobatik:

Keller, Andreas
Kiesant, Beate

Bernd Guhr

Elisabeth Guhr
Michael Metzler (HfM)
Silvia Zygouris

Claus GroBer

Schauspielabsolventen 1983
1979-1983; 19 Absolventen von 27

9. Kittel, Jost 11. Noch, Jochen
10. Kube, Peter 12. Pauls, Tom



mit: Bettina Buchholz, Christiane Heinrich, Danne Hoffmann,
Chiaretta Schornig, Susann Uplegger, Stefan Ebeling,
Matthias Engel, Andreas Huttner, Steffen Krause, Peter Mohr,
Henning Peker, Jorg Thieme, Sebastian Walch, Ulrich Wenzke,
Tom Wolter
(Tournee in Westfalen)

1992 »Der gute Mensch von Sezuan« von Bertolt Brecht

Regie: Frank Buecheler

Ausstattung: Elisabeth Guhr

Musik: Wolf Auerswald

mit. Franziska Hering, Janine Kress, Oda Pretzschner,

Tanja Schuppnek, Nadja Uhl, Antje Westermann, Stefan Ebeling,
Tilman Gunther, Michael Hain, Jan Jochymski, Ralph Jung,
Sebastian Kautz, Nikolaus Kihn, Tom Hantschel,

Johannes Mager, Christian Melchert, Tom Mikulla,

Andreas Rehschuh, Jan Schlegel, Norman Schenk,

Thomas Ziesch

(Tournee u.a. Bad Lauchstédt und Naturbiihne Hohensyburg)

1993 »Der nackte Kénig« von Jewgeni Schwarz

Regie: Lothar Bellag
Kostime: Elisabeth Guhr
mit: Solveig August, Mandy Fabian, Vera Kreyer, Katja Schéfer,

Christine Schubert, Gesine Ulrich, Nico Bobrzik, Dirk Graner,
Johannes Gabriel, Daniel Graf, Mario Grliinewald,

Carsten Knodler, Steven Merting, Philipp Otto, Simon van Parys,
Sven Philipp, Hannes Rittig, Tobias Weber

(Tournee)

1993 Sommertheater »Der nackte Kénig«
Philipp Otto, Gesine Ulrich, Hannes Rittig mit Lothar Bellag

Schauspielabsolventen 1983
1979-1983; 19 Absolventen von 27

13. Plath, Detlef 15. Roder, Andreas 17. Simmat, Jorg 19. Walke, Michael
14. Rockstroh, Falk 16. Ryssel, Sophia 18. Teickner, Anke
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2002 Sommertheater »Der Frieden«
Nicola Ruf, Maike Jebens

1994  »Fiktiver Report (iber ein amerikanisches Pop-Festival«
von Tibor Déry, Musik: Gabor Presser

Regie: Lothar Bellag/UIf Manhenke

Musikalische

Einstudierung:  Stephan Kénig

Kostiime: Elisabeth Guhr

Choreographie: Silvia Zygouris

mit: Susanne Buchenberger, Katrin Huke, Anne Miuiller,

Tamara Muller, Katharina Muller, Susanne Régner,

Tanja Schleiff, Antje Simon, Gerd Beyer, Andreas Hueck,

Urban Luig, Peter Meyer, Peter Moltzen, Michael Putschli,
Daniel Rossmeisl, Uwe Sachs, Thomas Scharff, Andreas Schirra,
Markus Schoenen, Stephan Thiel, Frank Voigtmann,

Tom Wlaschiha, Thomas Ziesch

1995 »Arzt wider Willen«

Regie: Manuel Soubeyrand
Ausstattung: Jacqueline Hamann/Thomas Béhm
mit: Stephanie Kampe, Marianna Linden, Margrit Stockhausen,

Julia Vincze, Antje Widdra, Nikolai Adolph, Clemens Deindl,
Christian Pfeil, Thomas Scharff, Markus Seidensticker

und

»Die Streiche des Scapin« von Jean Baptiste Moliére

Regie: Max Parfondry (Liége/ Littich)
Ausstattung': Suzanne Cholé
mit: Katja Reimann, Yvonne Ruprecht, Tom Koch, Peter Meyer,

Michael Putschli, Marcus Schéfer, Thomas Wingrich,
Frank Wiinsche

Schauspielabsolventen 1984
1980-1984; 21 Absolventen von 27

1. Arnhold, Sabine 3. Felgentrédger, Petra 5. Hegewald, Valeska
2. Barske, Juliane 4. Guse, Martina 6. Hoffmann, Daniela



1996

1997

1998

und

»Die venezianischen Zwillinge« von Carlo Goldoni

Regie: Manuel Soubeyrand

Ausstattung: Dorte Janik/Anja Mikolajetz
(Hochschule fir Bildende Kiinste Dresden)

Maske: Lars Klappert

mit: Gritt Galisch, Bianca Nele Rosetz, Cordelia Wege,
Angelika Sandritter, Katharina Schmalenberg, Isabel Schosnig,
Miguel Abrantes-Ostrowski, Marko Dyrlich, Bjérn Grundies,
Tim Lang, Michael Mienert, Matthias Otte, Christopher Novak,
Benedikt Schérnig, Henning Vogt, Josef Weinert, J6rg Westphal

»MaB fir MaB« von William Shakespeare

Regie: Roland May, Ubernommen von Katja Paryla
Musik: Dirk Vondran
mit: Henriette Ehrlich, Ulrike Haase, Julia Kreusch, Nadja Petri,

Daniell Schneider, Nadja Stibiger, Tatjana Wehmeier, Jan Baake,
Bert B&hlitz, Marian Bulang, Jonas Furstenau, Denis Larisch,
Philipp Lux, Peter Princz, René Schmidt, Robert Schupp,

Axel Sichrovsky, Florian Tabor, Thomas Wild

»Die beiden Veroneser«

Regie: Anne-Kathrin Gummich

mit: Anna Gérgen, Franziska Hentschel, Lotte Ohm, Andreas Anke,
Markus Born, Jost Pieper, Floian Reinders, Matthias Rott,
Markus Seuf3

»Viel Lirm um Nichts« von William Shakespeare

Regie: Frank Schubert

mit: Ute Baggerdhr, Svenja Benecke, Michael Brandenberg,
Clemens Ddnicke, Sebastian Haase, Patrick Imhoff, Holger Kraft,
Nils Kurvin, David Lukowczyk, Daniel Schroder, Stefan Schuster

" 2002 Sommertheater »Antigone«
Thomas Kornack, Jérg Malchow (verdeckt),
Tim Ehlert, Johannes GeiBer

Schauspielabsolventen 1984
1980-1984; 21 Absolventen von 27

7. Kahling, Gerhard 9. Krlger, Hardy 11. Lichtenstein, Jorg
8. Kroschwald, Udo 10. Kuznick, Andreas 12. Muller, Stefan
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1999

sowie

2000

2001

2002

und

»Der neue Menoza« von Jakob Michael Reinhold Lenz

Regie: Elke Petri
Ausstattung: Susanne Kiesewetter/Cornelia Nier
mit: Sabine Gehre, Susanne Krassa,

Lilli Jung, Kerstin Lange, Josip Culjak, Utz Ebertz,
Markus Friedmann, Benjamin Griter, Jérg Petzold

»Ein Sommernachtstraum« von William Shakespeare
Projekt mit der Schauspielakademie BEIT ZVI Ramat Gan, Israel
in englischer, hebréischer und deutscher Sprache

Regie: Ido Ricklin (Tel Aviv)

Ausstattung: Anna-Sophia Blersch

Musik: Konrad Aust

Akrobatik: Claus GroBer

mit: Sanam Afrashteh, Dani Geva, Juliane Grégori, Irit Kaplan,

Ingrid Lang, Marina Schoif, Richard Barenberg, Udi Ben-David,
David Lavenski, Stephan Fiedler, Oliver Hildebrandt,

Odet Leopold, Vladimir Pavic, llan Peled, Michael Pyter,

Yosi Tzabari, Thilo SchliBler, Roman Weltzien

(13 Vorstellungen in Weimar, 7 Vorstellungen in Israel)

»Schule der Freiheit«
Das unter Lejtung des Regisseurs Volker Metzler mit den Studenten zu entwickelnde

Projekt zu den Idealen der Franzésischen Revolution kommt nicht zustande.

»Merlin oder Das wiiste Land« von Tankred Dorst

Regie: Jan Jochymski

Ausstattung: Beatrice Schultz

Musik: Simone Danaylowa

Akrobatik: Claus GroBer

Choreographie: Silvia Zygouris

mit: Anja Barth, Juliane Elting, Johanna Falckner, Vera Hagemann,

Ulrike Knobloch, Ulrike Miiller, Agnieszka Piwowarska,
Katharina-Romana Schréter, Simon Brusis, Andreas Déhler,

Saro Emirze, Axel Findeling, Hans-Caspar Gattiker, Bjérn Geske,
Alexander Khuon, Stephan Moller-Titel, Mark Pohl, Thomas Pésse,
Daniel Ratthei

»Unter Gottern«
Das letzte Sommertheater im Theatergarten WéchterstraBBe 15

»Antigone« von Sophokles

Regie: Ralph Oehme

Ausstattung: Sonja Mosse/ Detlev Pilz

Choreographie:  Silvia Zygouris

Musik: Mario Papantschew

mit: Carmen Birk, Maike Jebens, Julia-Maria Kéhler, Theresa Scholze,

Tim Ehlert, Johannes GeiBer, Thomas Kornack, Jérg Malchow,
Dominik Schiefner, Sascha Tschorn

Schauspielabsolventen 1984
1980~ 1984; 21 Absolventen von 27

13. Pagel, Peter 15. Pose, Jorg 17. RoBbander, Erik
14, Poolmann, Frauke 16. Ritscher, Simone 18. Salzmann, Anke



»Der Frieden« von Peter Hacks nach Aristophanes

Regie: Alexander Schroder

Ausstattung: Sonja Mosse/ Detlev Pilz

Musik: Simone Danaylowa/ Dirk Vondran

Choére: Hans-Christian Neumann

mit: Maike Jebens, Nicola Ruf, Bernhard Conrad, Moritz Fithrmann,

Johannes GeiBer, Philipp Heitmann, Thomas Kornack, Jonas Laux,
J6rg Malchow, Ozgur Platte, Matthias Rheinheimer,
Sascha Tschorn

2003 »Horribilicribrifax« von Andreas Gryphius
Das erste Sommertheater im Lichthof des neuen Hauses Dittrichring 21

Regie: Katja Paryla

Ausstattung: Lothar Scharsich

mit: Amélie Belohradsky, Lea Dréger, Nina-Friederike Gnéadig,
Gina Henkel, Nele Jung, Katharina Merschel,
Petra Schmidt-Schaller, Christian Apel, Puja Behboud,
Holger Bilow, René Erler, Paul Grill, Martin Klemm,

David Kramer, Martin Neuhaus, Urs Rechn

2003 Sommertheater »Horribilicribrifax«
David Kramer, Christian Apel, Martin Klemm

Schauspielabsolventen 1984 105

1980-1984; 21 Absolventen von 27

19. Schulze, Holger 21. Straché, Manon
20. Schweighéfer, Gtz
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1989 — WENDEZEIT

Interview
Hasko Weber

Geboren 1963

Studierte 1985 -1989,
Studio Karl-
Marx-Stadt

Erstes Engagement Stidtische Theater
Karl-Marx-Stadi

Heute Regisseur am
Wiivtiembergischen
Staatstheater
Stuttgart

Wie entwickelte sich thr Interesse an der
Regie?

Ich habe im 2. Studienjahr Miillers »Wolo-
kolamsker Chaussee« mit Kommilitonen
probiert, als Szenenstudium. Der Text war
damals neu. Ausgepragt hat es sich 1987,
als wir zu siebent ans Studio Karl-Marx-
Stadt gingen. Wir brachen dort mit der Tra-
dition des Monologvorsprechens und hat-
ten im Sommer Kleist's »Robert Guiskard«
probiert. Das Ergebnis zeigten wir in Karl-
Marx-Stadt. Ganz aufregendes Studenten-
theater ... Aber der Intendant Gerhard
Meyer fand spannend, dass sich eine Trup-
pe flr ein solches Stlick zusammentat.

Die er gefordert hat?

Plétzlich war eine Liicke in der Studioleitung,
in die wir gesprungen sind. Irmgard Lange,
die Regisseurin, die sich zuvor um das Studio
gekiimmert hatte, wechselte nach Dresden.
Niemand war richtig zusténdig fiir die Grup-
pe, es gab keinen Plan fUr die Studioinsze-
nierung. Daher die Idee, selber was zu
machen. Das haben wir mit Meyer bespro-
chen, und er gab uns ein halbes Jahr Zeit,
»Antigone« zu probieren. Unsere Szenen-
studien liefen nattrlich normal weiter,

Schauspielabsolventen 1985
1981-1985; 15 Absolventen von 20

1. Ducke, Hans-Ginther
2. Gebhardt, Lutz

3. Haninger, Mirko
4. Hiller, Michael

1986 Szenenstudium »Don Carlos«, Schiller
Andreas Mockel, Hasko Weber
Dozent: Bernd Guhr

Wie kam »Antigone« an?

Es gab eine Abnahme mit Meyer, Lange,
Albiro und ein paar Schauspielern. Da wur-
de gesagt: So ganz ausgereift ist es nicht,
aber ihr kriegt noch 14 Tage Zeit. Uns wur-
den ein Bihnenbildner und ein Dramaturg
an die Seite gestellt. Dann kriegte das Un-
ternehmen Gesicht und ist 50 Mal im requ-
laren Spielplan gelaufen. Nach der Premiere
sagte Meyer: Wenn die Gruppe in der Lage
ist, so etwas zu stemmen, sollte sie auch
weitermachen.,

So habt lhr eine eigene Theatergruppe ge-
grindet?

Die aber nicht frei sein sollte, sondern halb
an das Schauspiel angebunden. Wir waren
weiterhin vom Status her Studenten, beka-
men Stipendien, waren in den Spielplan mit
kleinen Rollen eingebunden und bekamen
Spielgeld dafir. Wir haben aber gefordert,
dass die Konzentration auf die Gruppe
gehen musse. Wenn wir in Produktionen

5. Hillmann, Lutz
6. Kowski, Sebastian



des Hauses eingesetzt werden sollten, musste
das abgesprochen werden, damit wir un-
sere Projekte planen konnten.

Klingt selbstbewusst.

Das war alles sehr ambitioniert, mit Statut
und Namen. Wir nannten die Gruppe
»Dramatische Brigade«. Das war natlrlich
zu der Zeit eine lronie und Anspielung. Das
hat nicht wenig Gelachter, aber auch Auf-
merksamkeit hervorgerufen. Das Selbstbe-
wusstsein, mit dem wir unterwegs waren,
war schon immens und auch umstritten. Im
Ensemble gab es durchaus ernstzunehmen-
de Stimmen, die sagten: Was soll denn das
werden, die Studenten sollen doch erst mal
sprechen lernen, ihren Beruf lernen. Das
war gar nicht witzig. Meyer hat sich davon
nicht beeinflussen lassen. Unter einem
anderen Intendanten ware die »Dramati-
sche Brigade« nicht moéglich gewesen.

Wie gro3 war die Autonomie?

Es war eigentlich das Modell der spateren
»Baracke« am Deutschen Theater. Ein Tum-
melplatz unter dem gréBeren Dach. Wir hat-
ten einen Raum flr 30 Zuschauer ausgebaut.
Die Bihne war winzig. Der Raum war recht-
eckig und wurde geteilt, die eine Halfte war
Zuschauerraum, die andere Hélfte Spielraum.
Das hat das Konzept gepragt. Diese Gruppe
von sieben Studenten war keine Gruppe
von individuellen Stars. In Christoph Heins
»Schlétel oder Was soll’s« wurde die Haupt-
figur abwechselnd von allen sieben Darstel-
lern gespielt, nacheinander. Die Ubernahme
dieser Rolle hatte immer mit der Personlich-
keit des jeweiligen Schauspielers zu tun.

Gab es inhaltlich keine Einmischungen der
Theaterleitung?

Nein, wir waren wirklich autonom. Im Ver-
band junger Theaterschaffender wurde das
Modell kontrovers diskutiert. Beim Treffen
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7. Lingmann, Jurgen
8. Merkel, Katrin

9. Pannach, Andreas
10. Reichhard, Susanne

in Gera wurde ich sogar ausgebuht. Grund
war, dass wir ja trotzdem ans System ange-
schlossen blieben. Ich habe entgegnet: Eine
freie Szene gibt es doch nicht, wir versu-
chen jetzt mal, die Bricke zu schlagen. Wa-
rum die viel beklagten verkrusteten Struk-
turen nicht nutzen, um etwas Progressives
zu machen?

Hattet |hr Euch als Gruppe schon vor Karl-
Marx-Stadt gefunden?

Nein, das war der Zufall der Aufteilung an
die Studios. Die Gruppe war nicht aufein-
ander eingestellt, wir hatten keine be-
stimmte Ideologie oder so etwas.

Was hat EFuch auf dem Theater interessiert?

Es ging eindeutig darum, Theater zu benut-
zen, um sich zu artikulieren gegen das, was
Mitte und Ende der 80er Jahre uniberseh-
bar war. Asthetisch hatten wir doch keine
Ahnung, das hat sich so ergeben. Brisant
war allerdings, dass wir ein Stick von
Christoph Hein spielten, der in der DDR mit
sehr spitzen Fingern angefasst wurde.

Welches Theater war lhnen wichtig?

Ich war nicht so viel im Theater in Leipzig.
lch habe eine Kayser-Inszenierung von
Aitmatows »Der Tag zieht den Jahrhundert-
weg« gesehen, das fand ich furchtbar lang-
weilig. Was Orientierung gab, war Engel in
Dresden, Inszenierungen wie »Krieg« und
»Penthesilea«. Pragend war Castorf mit
»Der Bau« und »Ein Volksfeind« in Karl-
Marx-Stadt, davon ging viel aus.

Waren Sie der Regisseur der Brigade?

lch habe zwar immer noch mitgespielt,
aber auch die Leitung Ubernommen und
Regie gefuhrt. Der Schwerpunkt verlagerte
sich. Allerdings war die Arbeit auch ein biss-

11. Retzlaff, Arne
12. Schmieder, Uwe
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chen Kommune. Wir waren von 10 bis 24 Uhr
zusammen und haben die Aufgaben nicht so
stark spezialisiert. Wir haben ja alles selber
gemacht: Blhne, Kostime, die Texte ge-
wahlt, die Zuschauer mit Broten und Bier ver-
sorgt. Seitdem vertrete ich die Auffassung,
dass Theater eine gemeinsame Angelegen-
heit ist, die die Verantwortung in allen sucht.

War das eine demokratische Veranstaltung?

Ja, vom Ansatz her war das neu. Man darf
diese Gruppe aber auch nicht verklaren. Wir
haben uns bis aufs Messer gestritten, im
wahrsten Sinne des Wortes. Das lief nicht
harmonisch, sondern sehr kontrovers. Aber
wir wussten, wir kbnnen es nur zusammen
schaffen. Das hat ein solidarisches Grund-
gefuhl ausgepragt.

Fand die Brigade Beachtung (ber Karl-
Marx-Stadt hinaus?

Mitte 1989 hatte es gerade begonnen, sich
herumzusprechen, aber da war im Grunde
Schluss. Wir hatten »Schlotel« gemacht, aber
dann war die Gruppe schon nicht mehr in der
Lage weiterzuarbeiten, weil der Kern und die
Substanz zu klein waren. Als Martin Linzer
von »Theater der Zeit« nach Karl-Marx-Stadt
kam, musste ich ihm sagen: Tut mir leid, aber
wir sind nur noch zu finft. Zwei von uns
waren schon in den Westen gegangen. Es
erschien dann in TdZ ein groBer Artikel, der
nur noch rickschauend war.

Hat sich auch die Staatssicherheit fur Eure
Arbeit interessiert?

Es war auch den 6ffentlichen Instanzen zu
Ohren gekommen, dass sich eine Gruppe
gebildet hatte. Wie sich spater herausstell-
te, hat die Staatssicherheit zusammen mit
den Kulturbehérden dieses Vorhaben zuge-
lassen und zugeguckt, was die jungen Leute
so treiben. Wir waren von vorne bis hinten
Uberwacht. Um meine Person waren zum
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13. Stahnke, Elke
14. Thielemann, Kerstin

15. Laske, Petra

Schluss 17 IM’s. Eine Matrix: Wir glaubten,
dass wir es aus eigener Kraft aufgebaut
haben, aber wenn die den Hahn zugedreht
hatten, ware alles zu Ende gewesen. Es war
ein observierter Streichelzoo. Das hat einen
bitteren Nachgeschmack, reduziert aber
nichts von unserem Engagement fir das
Theater. Aus der Truppe war niemand IM,
aber ringsherum waren wir dicht besetzt.
Die wussten alles von uns.

Wie ging es Anfang 1990 mit Euch weiter?

Die Frage war: Gehen wir unseren eigenen
Weg oder bleiben wir unter dem Dach des
Theaters? Albiro hat uns angeboten, dass wir
alle finf als Gruppe bleiben kénnten. Wir
wollten keine SozialmaBnahme und lieBen im
Ensemble abstimmen. Bis auf eine Gegen-
stimme waren alle dafir. Das war innerhalb
der zwei Jahre eine unheimliche Wandlung:
Die angeblich arroganten Studenten, die
glaubten, sie kénnten es schon selber ma-
chen, waren auf einmal eine Orientierung fir
das Ensemble. Nachdem zwei Schauspieler in
die Brigade eingestiegen waren, bildete sich
ein neuer kinstlerischer Kern. Damit machten
wir dann »Klassenfeind« und »Familie
Schroffenstein« auf der groBen Bithne.

Das Abenteuer der totalen Selbstindigkeit
war damit aber vorbei?

Fur uns stand fest: Wir kénnen die Brigade
nicht weiter flhren, wir werden sie auch
frei nicht weiter fithren. Ende 1989 waren
ja auch andere Sachen méglich, als in der
ElisenstraBe in Karl-Marx-Stadt weiterhin im
Schlosseranzug herumzustehen. Deswegen
stand es jedem von uns frei, im Theater un-
terzukommen. Dass dies gemeinschaftlich
in Karl-Marx-Stadt funktionierte, war natiir-
lich eine gute Sache.

War die Hochschule stolz auf die Brigade?

Ja, das fand an der Schule Beachtung. Es



wurde allerdings so ausgelegt, als ware die
Brigade auf dem Mist der Schule gewach-
sen. Zu Unrecht, denn es gab dafur gar
keine Wurzeln in der Ausbildung. Aber die
Schule hat sich das natdrlich vorn dran
geheftet.

Bei der Exmatrikulationsfeier in Leipzig
im Juni 1989 hat der Musikdozent Jens-
Uwe Glnther die offizielle Dankrede gehal-
ten und sich nicht mit Ruhm bekleckert. Er
sagte unter anderem, dass die »Dramati-
sche Brigade« ihn an Majakowski erinnern
wurde. Er meinte das in ideologischem Sin-
ne. Ich sollte fur die Studenten das Schluss-
wort halten und habe meinen Vorredner
Gunther beim Wort genommen. Ich sagte:
Der Vergleich mit Majakowski ist ange-
bracht, denn Majakowski hat sich aus Ver-
zweiflung erschossen. Und wir als junge
Klnstler gehen jetzt in eine Zeit, die zeigen
wird, ob dieses System Uberhaupt fahig ist,
den Begriff Kultur weiter zu prégen. Die
wirtschaftliche Krankheit ist da, die politi-
sche Krankheit ist da, und wenn wir am
Theater jetzt denken, das geht alles noch,
dann haben wir die Zeit nicht begriffen.

Reaktion?

Die beiden Offiziere der Partnereinheit stan-
den sofort auf und gingen. Ich sollte an dem
Tag verhaftet werden. Der Rektor Miinz, der
Studienjahrsleiter Bernd Guhr, Intendant
Meyer und Professor Kuckhoff mussten Gber
Nacht Berichte schreiben, weil ich posthum
exmatrikuliert werden sollte. Dazu kam es
dann aber nicht, denn die Staatssicherheit
hatte mit der Fluchtbewegung in Ungarn zu
tun.

Zurtick zum Anfang. Welche Erinnerungen
haben Sie an das Grundlagenseminar?

Das Studienjahr, das 1985 antrat, hatte eine
ganze Menge schon ausgepragter Leute:
Uwe Steimle oder Karsten Andorfer oder
Thorsten Borm. Das Eintauchen ins Grund-
lagenseminar — nach dem Motto: jetzt fan-
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1. Argus, Gotz
2. Bard, Susanne

3. BiBmann, Gabriele
4. Bittner, Heike

gen wir das Leben von vorne an — wurde
mit einer gewissen Distanz betrachtet.
Auch von mir. Ich kam von der Armee, nach
eineinhalb Jahren Spezialaushildung habe
ich auf dem FuBboden einer Probebihne
das Atmen gelbt. Ich dachte schon: Wo
bin ich hier gelandet? Aber es hat mir Spaf3
gemacht, diese Ausbildung zu nehmen und
mich ihr nicht zu unterwerfen. Das ist ande-
ren passiert, vor allem den Madels, die sind
direkt nach dem Abitur in etwas vollig
Neues hineingeraten. Wenn man innerlich
nicht stabil ist und mit Kritik nicht umgehen
kann, dabei aber seine Kraft nach auBen
tragen und den Leuten etwas vorspielen
soll, wird es schwierig. Da kann es durchaus
zu Verwirrungen kommen.

Wie wurde im Szenenstudium Kritik gedbt —
aufbauend oder verletzend?

Ich habe keine Verletzungen durch Kritik
erfahren. Das schwierigste Szenenstudium
war fur mich »Komédie der Irrungen« mit
Walter Niklaus, weil ich nicht komisch war.
Dadurch, dass es mir so schwer fiel, habe
ich aber am meisten gelernt. Niklaus hat
einfach nicht locker gelassen. Das war am
Ende kein gutes Szenenstudium, aber ge-
lernt hab ich viel dabei, vor allem Leichtig-
keit.

Wie viele Szenenstudien wurden eigentlich
gemacht?

Finf oder sechs. Das war damals alles. Im
Grunde ging man mit absolut wenig Rist-
zeug in die Realitat am Theater.

Gab es »Stars« in dem Studienjahrgang,
und wie wurden sie gemacht?

lch habe meine Diplomarbeit Uber die
Hochschule geschrieben. Darin geht es
darum, dass auch die sogenannten guten
Studenten Szenenstudien machten, die
schwierig waren. Trotzdem wurden sie

5. Heise, Jlrgen
6. Hildebrandt, Silvio
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immer positiv bewertet, wihrend andere,
die durchaus Spruinge schafften und plétz-
lich gut waren, immer negativ blieben. Der
Bruch kam erst mit dem Wechsel ans Stu-
dio. An der Schule galt meiner Meinung
nach ein verschwommenes Leistungsprin-
zip. Eigentlich mussten die Dozenten sich
bei jedem Szenenstudium wieder auf Null
pegeln und neu hinschauen. Das war aber
nicht der Fall. Die Dozenten waren in ihre
Favoriten verliebt. Das stimmte in sich nicht.

Wie fanden Sie M/L?

Das war Quatsch. Politische Okonomie und
so weiter, das war alles nur Pseudo, da gab
es keinen Lerneffekt mehr. Das war verzicht-
bar. Dagegen Theatergeschichte fand ich
sehr gut. Es ist zu bedauern, dass das in
den meisten Schufen immer mehr auf dem
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7. Kolbe, Sabine
8. Menzel, Ute

9. Mertens, Mathias
10. Prucha, Udo

Rickzug ist. Wir hatten allerdings einen sehr
guten Philosophie-Dozenten, Dr. Bialas, der
nicht so rot war und einen guten Realismus
draufhatte, mit dem konnte man sich unter-
halten.

Wie sehen Sie die Ausbildung an der
Hochschule insgesamt?

Man kann beklagen, dass nicht mehr Fluk-
tuation unter den Dozenten herrscht. Und
dass der Kontakt zur Praxis in diesem
geschlossenen System Schule verloren geht.
Uber 15 Jahre hinweg immer noch diesel-
ben Dozenten, da stellt man sich schon die
Frage, wie das geht. Aber die Art, auch mit-
einander zu denken, sich kollektiv zu verste-
hen, das habe ich schon mitgenommen. Es
ist keine Einzelausbildung gewesen. Das zu
sagen, finde ich wichtig.

11. Schmiedel, Uwe
12. Schoedon, Dirk
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Heinz W. Kriickeberg
erinnert sich

Furcht und Elend des
Real Existierenden
oder

Das Dilemma der
friedlichen Koexistenz

Das nahm seinen Anfang eigentlich schon
1982, als ich zu einem Kongress der ASSITES
in Prag war. Da traf ich um den Wenzels-
platz herum taglich einen jungeren Kolle-
gen aus Leipzig, der mit einem Einkaufsnetz
(Inhalt meistens Orangen) auf »QOrganisa-
tionstour« war: Bernd Guhr.

Aus freundlichem GrufBen und gelegent-
lichem Geplauder am Rand des Kongresses
entwickelte sich eine Freundschaft, die bis
heute halt. Von Zeit zu Zeit besuchte ich ihn
in der Schule in Leipzig, sah mit Vergnlgen
seine Inszenierungen fur das Sommerthea-
ter und seine Arbeiten im ATL'', konnte
eine Inszenierung auch schon mal mit einer
Pink-Floyd-Platte, die ich aus den USA kom-
men lieR, unterstitzen, wahrend seine Be-
suche in Hannover sich aus bekannten
Grinden in sehr engen Grenzen halten
mussten. Immerhin: Einmal war er da!

Dann grandete sich 1979, veranlasst
durch die Nachriistungsdebatte im Bundes-
tag, das »Forum Hannover«, das es sich zur
Aufgabe gemacht hatte, im Rahmen kunstle-
risch gestalteter Veranstaltungen die Gedan-
ken der Friedensbewegung zu vermitteln. Be-
sagtes Forum gab es also 1989 zehn Jahre.
Und der Beginn des Il. Weltkrieges jahrte sich
im September 1989 zum flnfzigsten Mal. Das
musste - natlrlich im Rahmen eines »Events,
wirde man heute sagen — begangen werden.

Aus dem Osten tonte gerade Gorbat-
schows Devise heriiber: ,Bauen wir das ge-
meinsame europdaische Haus!” Da dréngte
sich der Gedanke eines gemeinsamen Pro-
gramms mit Studenten aus Ost und West,

aus Leipzig und Hannover, fast zwangslau-
fig auf. Also bin ich im Friihjahr 1989 nach
Leipzig gefahren und habe dort, naiv und
das Getdse vom »gemeinsamen Haus«
wortlich nehmend, der Leiterin der Schau-
spielabteilung’ meine Idee vorgetragen:

Zum Jubildum des »Forum Hannover«
spielen Studenten der Leipziger und der
Hannoveraner Schauspielschule gemeinsam
ein (noch gemeinsam zu findendes) Stuck.
Dazu kommen die Hannoveraner fir zwei
oder drei Wochen zu Proben nach Leipzig,
leben dort bei Leipziger Studenten, dann
fahren die Leipziger fur zwei oder drei
Wochen nach Hannover, leben dort bei
Hannoveraner Studenten, probieren ge-
meinsam, und am Ende des Besuchs steht
die gemeinsame Auffihrung ... — denkste!!

Die Kollegin fand den Plan ja gar nicht so
dumm. Nur entscheiden konnte sie das auf
keinen Fall, das war Sache des Rektors! —
Der war nicht da. Aber die beiden Pro-
rektoren — die durfte ich dann auch gleich
aufsuchen. Der eine lang und dinn, der
andere kurz und massig: Max und Moritz. —
Meine Unschuld gegentber dem Real
Existierenden hatte ich noch nicht verloren
und trug ein weiteres Mal vor. Max und
Moritz nickten bedichtig. Und stellten
dann fest, es sei vollig ausgeschlossen, dass
Studenten Ost und Studenten West hier
und dort vier bis sechs Wochen gemeinsam
arbeiten und Uberhaupt miteinander agie-
ren konnten. Unméglich! Eigentlich sahen
sie so aus, als mussten sie sich ob eines sol-
chen Ansinnens gleich bekreuzigen ...

10 Professor em. fiir Schauspiel, Hochschule fir Musik und Theater Hannover

11 Amateurtheater Leipzig des VEB Polygraph

12 Gisela Schramm-Fréhlich: Sie hat durch ihr undogmatisches und beherztes Auftreten die Zusammenkunft

ermoglicht. — d. Red.
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13. Schuttauf, Jorg
14. Schulz, Caterina

15. Sieckel, Frank
16. Solga, Simone

17. Stephan, Grit
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Andererseits: der Leipziger Oberburger-
meister war eingeladen, hatte bereits zuge-
sagt; Prof. Dr. P, renommierter Staatsrecht-
ler der Uni Leipzig, auch. Und der OB war
bereit, gemeinsam mit dem Hannoveraner
OB die Schirmherrschaft zu Gbernehmen.

Max und Moritz waren bereit, unter
Hinzuziehung einiger Kollegen der Schau-
spielabteilung das Problem zu diskutieren.
Resultat: Die Leipziger bereiten eine Szene
aus Brechts »Furcht und Elend des Dritten
Reiches« vor, die Hannoveraner durfen Lieder
und Lyrik von Brecht vortragen. Die Leipziger
kommen zwei Tage vor der Auffiihrung nach
Hannover — wohnen werden sie nicht bei
Studenten, sondern in einer Jugendherberge
- am Auffihrungsort gibt es zwei
Endproben — Auffiihrung - Rickreise —
Amen. Nun gut, einverstanden — wenn nur
die Studenten Uberhaupt kommen diirfen ...

1. September
1939 1989

Unsere Vergangenheit mahnt

Baut das gemeinsame Haus
Europa

tine Veranstaltungdes FORUMHANNOVER

am 6. September 1989, 19.30 Uhr

im Beethovensaal, Congress-Zentrum Hannover

Schirmherren:
die Oberburgermeister der Partnerstadte
Hannoverundleipzig,

HerbertSchmalstiegundDr Bernd Seidel

Der Atomtod
badcontuna ake
Keice

Alorm tiaten

in Eurepa

Foc Aprostung
n Ost und Woal

Kostenbeitrag 15, -~/ 9 -=

GNPl s W R b eherg S et sl 30 e 4
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1. Béttrich, Mario
2. Bundschuh, Jorg

3. Grinder, Detlef
4. Gummich, Anne-Katrin

Das durfen sie dann plotzlich Mitte
August nicht mehr - ohne Begrindung. [...]

Die Leipziger Studenten waren eine Saule
unserer Veranstaltung — und ihre Mitwirkung
ein Politikum. Ich musste also schnellstens
hach Leipzig, versuchen, noch etwas zu ret-
ten. Aber ein Visum dauerte mindestens
zwei Wochen. Also: ins Auto, nach Bonn,
Vorsprache in der »Standigen Vertretung der
DDR«, dort tatséchlich das Visum bekom-
men. Im Auto gleich von Bonn nach Leipzig,
dort empfangen (von einem Herm E. als Ver-
treter des Rates der Stadt) wie ein Diplomat,
einlogiert im Géstehaus der Stadt; Am néch-
sten Morgen Verhandlung, nicht mit Max
und Moritz, sondern mit dem Rektor selbst,
der den Plan goutierte, sich den Anordnun-
gen des Leipziger Rathauses aber nicht
widersetzen konnte — alles natirlich in
Anwesenheit besagten Herrn E.s, der die
ganze Idee héflich, aber bestimmt fir
schwachsinnig hielt. Letzten Endes aber
konnte er sich dem Argument, dass doch
sein Leipziger OB Schirmherr des Unterneh-
mens sei, nicht verschlieBen.

Und am 4. September waren sie dann
wirklich da ... Wir konnten unsere Veran-
staltung im Beethovensaal am 6. Septem-
ber starten. Und sie war tatsichlich so
beeindruckend, wie wir das erhofft hatten.

Gerhard Neubauer, Regisseur der
Brecht-Szene, der mit den Studenten ge-
kommen war, hatte die strenge Weisung,
dass seine Studenten beim zu erwartenden
Applaus sich auf gar keinen Fall mit Stu-
denten aus dem Lager des Klassenfeindes
gemeinsam verbeugen durften. Meine
Frage, wie er das angesichts eines vollen
Saales verhindern wolle, konnte oder wollte
er nicht so recht beantworten. Er hat es
dann auch nicht verhindert ... Eine lange
deutsch-deutsche Reihe, Hand in Hand, vor
den in der ersten Reihe heftig applaudie-
renden beiden OB-Schirmherren.

5. Hofmann, Sven
6. Kuste, Ronald



Aufruf des Ensembles des
Staatsschaunuspiels Dresden

verlesen ab 6. Oktober 1989 auf der
Biibne am Schluss jeder Vorstellung
(verlesen auch von unseven Studio-

Studenten nach den Szenenstudien-

Vorspielen in Leipzig)

Wir treten aus unseren Rollen heraus.

Die Situation in unserem Land zwingt uns
dazu.

Ein Land, das seine Jugend nicht halten
kann, gefahrdet seine Zukunft.

Eine Parteifihrung, die ihre Prinzipien nicht
mehr auf Brauchbarkeit untersucht, ist zum
Untergang verurteilt.

Ein Volk, das zur Sprachlosigkeit gezwungen
wurde, fangt an, gewalttatig zu werden.
Die Wahrheit muss an den Tag.

Unsere Arbeit steckt in dem Land. Wir las-
sen uns das Land nicht kaputtmachen.

Wir nutzen unsere Tribline, um zu fordern:

1. Wir haben ein Recht auf Information.

2. Wir haben ein Recht auf Dialog.

3. Wir haben ein Recht auf selbstandiges
Denken und auf Kreativitat,

4. Wir haben ein Recht auf Pluralismus im
Denken.

5. Wir haben ein Recht auf Widerspruch.

6. Wir haben ein Recht auf Reisefreihert.

7. Wir haben ein Recht, unsere staatlichen
Leitungen zu Uberprifen.

8. Wir haben ein Recht, neu zu denken.

9. Wir haben ein Recht, uns einzumischen.
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7. Leiteritz, Thomas
8. Meyer, Heike

9. Noack, Mathias
10. Reichelt, Sabine

Wir nutzen unsere Tribline, um unsere
Pflichten zu benennen:

1. Wir haben die Pflicht zu verlangen, dass
Luge und Schénfarberei aus unseren Me-
dien verschwinden.

2. Wir haben die Pflicht, den Dialog zwi-
schen Volk und Partei- und Staatsfilh-
rung zu erzwingen.,

3. Wir haben die Pflicht, von unserem
Staatsapparat und von uns zu verlangen,
den Dialog gewaltlos zu fihren.

4. Wir haben die Pflicht, das Wort Sozialis-
mus so zu definieren, dass dieser Begriff
wieder ein annehmbares Lebensideal fiir
unser Volk wird.

5. Wir haben die Pflicht, von unserer Staats-
und Parteifithrung zu verlangen, das
Vertrauen zur Bevdlkerung wiederherzu-
stellen.

Das Ensemble
des Staatsschauspiels Dresden

Dresden, den 6. Oktober 1989

11. Storch, Simone
12. Ulbricht, Gerd
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Interview
Carvina Wiese

Geboren 1970
1988 — 1992,
Studio Leipzig

Studierte

Erstes Engagement Schauspiel Leipzig
Heute Jfreiberufliche

Schauspielerin

Denkst Du gern an Dein Studium zurtck?

Far mich war es eine wunderschéne Zeit,
etwas ganz Besonderes. Man war in einem
geschiitzten Raum, und alle brannten fur
die Sache, auch die Dozenten waren so
stark engagiert. Aber teilweise habe ich das
Studium auch lange Zeit verdammt.

Warum?
Weil mir alles abtrainiert wurde, warum ich

das einmal machen wollte. Man wusste gar
nicht mehr, dass der Beruf mit Leben und

1988 Marchen
Carina Wiese, Heike Ronninger, Sebastian Hartmann, Conny Wolter
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13. Unglaub, Andreas
14. Urbank, Diana

Sterben zu tun hat, mit dem »Versendeng,
mit Energieaustausch. Dass mir etwas verlo-
ren gegangen ist, habe ich erst spater ge-
merkt. Dass ich mich kontrolliere beim Spie-
len, statt Medium zu sein. Das Klischee ist:
Die Ausbildung war so technisch. Aber das
war wirklich so. Jahrelang habe ich dage-
gen gekdmpft, habe versucht, das Ganze
wieder an mich heranzuholen. Jetzt merke
ich wieder, dass wir da viele tolle Sachen
gelernt haben, die ich sehr gut anwenden
kann. Und ich denke, wir waren metho-
disch doch ein bisschen offener.

Inwiefern?

[ch glaube, dass sich viele der Dozenten
immer umgeschaut haben und ihren schau-
spielerischen Horizont stetig erweitert
haben, soweit es in ihren Mdoglichkeiten
stand. AuBerdem hatten wir zum Beispiel
Yoga-Unterricht, Jazzdance, einen Panto-
mime-Workshop, eine Aushildung in der
Feldenkrais-Methode und Tai-Chi-Unter-
richt. 1991 bekamen wir die Mdglichkeit,
jemanden einzuladen, der uns sehr intensiv

15. Walter, Harry
16. Zschieschow, Esther



mit Techniken des N&- und Kabuki-Theaters
vertraut machte.

Wie verliefen die Eignungsprifungen?

Gisela Schramm-Frohlich lieB mich mit Fra-
gezeichen bestehen. Bis zur Aufnahmepru-
fung sollte ich statt dessen aber die Viola aus
»Was ihr wollt« vorbereiten. Im Nachhinein
habe ich das Gefiihl, lange Zeit nicht mehr so
bei mir gewesen zu sein wie bei dieser Prg-
fung. Das politische Gespréch verlief uner-
wartet locker und wohlwollend. Ich atmete
auf. Die Schauspielschulen hatten ja den Ruf,
Inseln zu sein und diese war flr mich eine!

Warum sollte es dieser Beruf sein?

Schauspielerin wollte ich schon immer wer-
den, aber das war eine utopische Vorstel-
lung fur mich, weil ich nicht aus einer
Theaterfamilie kam. Kein Mensch kannte
sich aus. Ich stamme aus Dresden und bin in
den 80ern ins Staatsschauspiel gerannt, wo
damals Wolfgang Engel inszenierte, das hat
mich wahnsinnig begeistert, zum Beispiel
Engels »Nibelungen«. Das hat mich gepragt,
auf so eine Theaterblhne wollte ich.

Wie war das nun mit »Technik« und
»Kontrolle« in der Ausbildung?

Im Grundlagenseminar ging es los, dass wir
zerpfllickt wurden. Ich verstehe bis heute
nicht, warum man die Persénlichkeit des
Studenten nicht erst mal bestarkt hat? Auf
Biegen und Brechen sollte jede und jeder
alles spielen kénnen, auch wenn kein Ton
stimmte. Das rihrte daher, dass die Schulen
vor 1989 dafir verantwortlich waren, dass
alle Absolventen vermittelbar sein sollten.
Ein anderes Problem war, dass wir teilweise
auf einer winzigen Probeblhne spielen soll-
ten, als ob wir auf einer Freilichtblhne vor
3000 Zuschauern stlinden. Die eingelbte
»Haltung« sollte auch in der letzten Reihe
unmissverstandlich ablesbar sein.

. Schauspielabsolventen 1988
1984-1988; 19 Absolventen von 24

1. BadstObner, Peter
2. Burmeister, Olaf

3. Dathe, Jorg
4. Dolata, Erik

Gab es Bevorzugungen?

Ich glaube, im Grundstudium bemuhte
man sich, alle, die sich an das Motto »Krea-
tiv aus der Krise« hielten, gleichwertig zu
behandeln.

Wie groB3 war die Angst vor Exmatri-
kulation?

Ich hatte Gott sei Dank keine Angst. Aber
ich war ein paar Mal die Partnerin eines
»Exkandidaten« beim Szenenstudium. Das
war alles andere als lustig. Seine Angst und
der Druck Uberschatteten dann die gesam-
te Arbeit.

Hattet hr Mitspracherecht beim Szenen-
studium?

Nein. Das war flr mich unverstandlich. Die
Dozenten bestimmten, wer mit wem was
machte. Ich wollte zum Beispiel auch ein-
mal ein Szenenstudium mit einer Frau
machen, aber das wurde nicht beachtet, ich
habe immer mit Mannern gespielt. Man
sollte sich dem Kollektiv unterordnen. Das
war so ein Ding, was nach 1990 schwierig
aus unseren Képfen ging.

Warum ist das komplette Studienjahr ans
Leipziger Studio gegangen?

Wir hatten von den Magdeburger Studen-
ten gehdrt, dass es dort am Studio vollkom-
men desastrds sei. Da haben wir einen
Antrag geschrieben, ob nicht das ganze
Studienjahr ans Leipziger Studio gehen
kénne. Zur riesengroBen Freude hat das
Theater Ja gesagt.

Was hast Du im Studio gespielt?

Die Marie in »Katzelmacher«, in der Insze-
nierung unseres Studioleiters Charly Kayser,
mit dem wir nach anfanglicher Skepsis sehr
viel SpaB hatten. In »Frauen vor Flussland-

5. Gericke, Mario
6. Grotsch, Cornelia
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schaft« von Boll Gbernahm ich einen langen
Monolog. Ich war wahnsinnig aufgeregt
vor den ganzen etablierten Schauspielern.
Dann spielte ich die Berta in »Der Vater«
von Strindberg, ich war die Tochter von
Matthias Hummitzsch. Ende des dritten
Studienjahres wurde ich engagiert und soll-
te das Gretchen in Taboris »Mein Kampf«
spielen. Das war schrecklich.

Was lief denn so schief?

Ich habe gleich auf der Konzeptionsprobe
rumdiskutiert, fand das Blhnenbild doof
und so weiter. Ich hatte das Theater ja gera-
de neu erfunden. Nach dem Willen des Re-
gisseurs sollte ich mich drei Mal ausziehen.
Nach Motivationen hatte man nicht zu fra-
gen. Schauspieler waren Weisungsempfan-
ger, fertig. Ich regte mich so sehr auf, dass
die Gefahr bestand, dass ich mein Kind ver-
liere, ich war in der achten Woche schwan-
ger. Die arme Gislén Engelmann musste drei
Tage vor der Premiere die Rolle Uberneh-
men.

Wie hast Du als Studentin gewohnt?

Ich habe am Anfang drei Monate in der
DimitroffstraBe gewohnt, in einer Hoch-
schul-WG direkt Uber dem Stasiknast. Ich
habe dann eine Wohnung besetzt. Spater
hatte ich eine legale Wohnung.

Musstet thr im zweiten Studienjahr ins
Reservisten- und Z\-Lager?

Das war naturlich ein Albtraum fir uns. Die
Mé&dchen sollten sechs Wochen einen Zivil-
verteidigungslehrgang machen, die Jungs
noch mal zur Armee. Manche haben im
Pflegeheim gearbeitet. Wir schrieben einen
Brief an den Staatsrat, dass wir aufgrund
der schwierigen 6konomischen Lage der
DDR unsere Arbeitskraft lieber der Volks-
wirtschaft geben wirden. Gerhard Neu-
bauer hat das unterstitzt. So hatten wir in

Schauspielabsolventen 1988
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7. Hahn, jens
8. Hart, Angelika

9. Hauschild, Gotthard
10. Herrmann, Jens

Leipzig bleiben kénnen. Und wie durch ein
Wunder wurde das genehmigt. Ich sollte
mit Hendrik Duryn in einer HO-Verkaufs-
stelle eingesetzt werden. Dort hatte man
aber plotzlich keine Verwendung fir uns
und wir hatten frei! Es war ja gerade alles
am Zusammenbrechen im Sommer 89.

Was geschah im Herbst 897

Ich werde nie vergessen, wie die Dozenten
sich verhalten haben. Wie sie zerrissen wa-
ren, auch gerungen und uns unterstitzt
haben. Die ganze »Sputnik«-Diskussion lief ja
auch an der Hochschule. Dann gab es einen
von uns gestalteten Abend an der DHfK,
Gerhard Neubauer hatte Soltschenizyn-Texte
Ubersetzt, die vorgetragen wurden. Es gab
einen riesigen Tumult.

Was passierte Montags abends?

Montagabend war zundchst Szenenstu-
dium. Ich erinnere mich an einen der frihe-
ren Abende, an dem Peter Boticher, Guido
Lambrecht und Sebastian Hartmann atemlos
in das Raucherzimmer stlrzten, mit zerfetz-
ten Jacken. Wobei man nicht wusste, ob
man sich mehr um Neubauers Gesundheit
als um die Lage der Nation sorgen sollte. Ich
prigelte mich nicht, sondern ging brav zum
Szenenstudium, bis auf einige Male, als so-
wieso fast alle auf der StralBe waren. Spéter
probten wir wieder und sahen durch die
Fenster die parkplatzsuchenden Demon-
stranten.

Wart thr am 9. Oktober auf der StraBBe?

Auf einer panisch einberufenen Versamm-
fung am 9. Oktober wurden wir von einigen
Dozenten, teilweise unter Tranen, ange-
fleht, nicht hinzugehen. Sie wollten uns
wiedersehen! Sie hatten Informationen,
welche Vorbereitungen getroffen waren!
Die Erschiutterung ging durch alle, ich
werde diese Stimmung nie vergessen. Ich

11. Hocke, Ralf
12. Hoelzke, Christian



weil nicht, wer von uns so todesmutig war
und demonstriert hat. Soweit ich mich erin-
nere, war ich, am ganzen Kérper zitternd,
in der Stadt und sah Einsatzfahrzeuge mit
Bllimchen parken.

Von welchem Theater hast Du zum Ende
Deines Studiums getrdumt?

Ich wollte immer an eine groBe Bithne. Ich
fuhr zum Beispiel viel nach Hamburg, das
Thalia-Theater fand ich gut, die hatten die-
sen Ensemblegeist, der auch Dresden nach-
gesagt wurde. JUrgen Flimm hat mich sogar
zum Vorsprechen eingeladen. Aber ich war
damals so brav, hatte immer Proben fir
unsere Studioinszenierung »Katzelmachery,
und da habe ich mich nicht weggetraut.
Heute wurde man sofort sagen: Ich fahre
jetzt zum Vorsprechen, es geht doch um
meine Karriere.

Das war es dann mit dem Thalia?

Das sollte keiner wissen. Die Vorsprechen
sollten, wenn ndtig, erst im 4. Studienjahr
stattfinden. Heimlich bereitete ich ein
Vorsprechprogramm vor. Irgendwann Mo-

Schauspielabsolventen 1988
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13. Hoffmann, Kerstin
14. Kressmann, Thomas
15. Kbhn, Sabine

16. Schroder, J6rg-Uwe
17. Sommerfeld, Mike

nate spater hatten wir zwei Tage frei, und
ich fuhr mit Sebastian Hartmann nach
Hamburg.

Herr Flimm wunderte sich, wieso ich
erst jetzt komme, nun hétte er eine andere
Schauspielerin engagiert. Dass wir am
Theater fest in den Spielbtrieb eingebunden
waren und im 3. Studienjahr kein Vor-
sprechprogramm parat hatten, glaubte
damals niemand so richtig. Ein erstaunlich
groBes Auditorium interessierte sich fur
uns. Vielleicht, weil wir aus Leipzig kamen?
Nach dem Vorsprechen verlieBen die Her-
beigeeilten mit Entsetzensschreien die Pro-
bebihne. Flimm erkldrte uns: Dass ihr euch
gut bewegen und sprechen kénnt, wissen
wir ja, aber wir wollen EUCH sehen. Der von
mir eigenstandig erarbeitete Monolog hat
ihn interessiert, da hatte er was gesehen.
Aber alles, was mit der Schule erarbeitet
wurde, fanden alle furchtbar. Ich verstand
Uberhaupt nichts. Er wollte »uns« sehen?
Ich dachte, als Mensch bin ich doch nicht
interessant, als Figur vielleicht! Mein Schock
relativierte sich spater etwas, als uns ein im
Westen arbeitender Ostschauspieler erklar-
te, dass sich da wohl ein Frustgefihl ge-
genlUber den arroganten Osttheaterleuten
entladen habe.

18. Stiehler, Matthias
19. Vandrey, Michael
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Rolf Nagel evinnert sich

Der Sieg der Jugend

Als wir in der Bundesrepublik 1974 nach
dem ersten »Theaterpadagogischen Kon-
gress« die »Standige Konferenz Schauspiel-
ausbildung« (SKS) griindeten, waren natiir-
lich die Schauspielschulen der DDR eingela-
den, daran teilzunehmen.

Aber sie konnten nicht kommen, die
Mauer war viel zu hoch. Nur die hochdo-
tierten Professoren der Theaterwissenschaft,
Mitglieder des ITI, durften im Westen ein
Theater vertreten, welches nicht das Theater
der jungen Generation in der DDR war.

Als ich mit meinen Studierenden 1984
oder 85 auf Einladung von GITIS in Moskau
war, und zu gleicher Zeit Studierende aus
Leipzig dort zu Gast waren, verstand eine
konsequente Regie, ein Zusammentreffen
zu verhindern,

1988 waren die Studierenden aus Ham-
burg zum ISTROPOLITANA-Theaterfestival
nach Bratislawa eingeladen. Zum ersten Mal
eine Hochschule aus der Bundesrepublik. Da
wir wussten, dass auch Studierende aus
Leipzig unter den Gésten waren, und wir im
selben Hotel wohnen sollten, war eine Be-
gegnung unausweichlich. Ich werde nie den
Moment vergessen, als ich die unverkennbar
Dresdner Laute Bernd Guhrs horte.

Ich ging auf ihn zu, stellte mich vor, und
sagte, es ware sehr nett, wenn wir nun mal
ein Bier miteinander trinken wiirden.

Unsere Studierenden spielten »DrauBBen
vor der Tlr« des Hamburger Autors Wolf-
gang Borchert. Die Studierenden des Studio
Chemnitz spielten »Antigone« von Sophok-
les, inszeniert von einem Studenten des Stu-
dios.

Diese Aufflihrung werde ich nie verges-
sen kdnnen. Noch heute, nach 15 Jahren,
sehe ich die Bilder, Gberwaltigt mich ein Ge-
fuhl des Schmerzes und des Gliicks.

Hier waren die jungen Schauspieler, die
um ihre Zukunft, die Zukunft ihres Landes
und um ihr eigenes Gluck kampften. Sie
taten das mit den Mitteln ihrer Kunst, die sie

Schauspielabsolventen 1989

1985-1989; 16 Absolventen von 23
1. Andorfer, Carsten 3. Diber, Beate
2. Borm, Torsten

4, Henkel, Matthias

Rolf Nagel, Schauspieler, Professor em.

flr Schauspiel, langjéhriger Sprecher des Fach-
bereichs Schauspiel der Hochschule fiir Musik
und Theater Hamburg, bis 2002 Geschéaftsfiihrer
der Européischen Theaterakademie »Konrad Ekhof«
Hamburg, die das jahrliche Theatertreffen der
Schauspielstudierenden in Szene setzt.

perfekt beherrschten und mit dem Einsatz
ihrer ganzen Personlichkeit.

Die Gesprache danach waren deprimie-
rend. Witrden sie es schaffen? Oder wiirde
der Mehitau der MittelméaBigkeit sich un-
ausrottbar auch tber sie legen?

Nun, sie haben gesiegt.

Als ich 1990 das erste Theatertreffen
Deutschsprachiger Schauspielstudierender in
Hamburg organisierte, waren die Studieren-
den aus Leipzig, Potsdam, Berlin und Ros-
tock dabei. Ohne sie wére das Theatertreffen
nicht das geworden, was es heute ist.

Dass ich danach in allen Struktur- und
Berufungskommissionen dieser Hochschu-
len als Quotenwessi meinen Sachverstand
einbringen durfte, hatte sicher mit dem Be-
kanntheitsgrad durch dieses Theatertreffen
zu tun. Mein Ziel war dabei, soviel an per-
soneller Ausstattung zu retten, was zu ret-
ten war, und den Ubergang in die Hoch-
schulgesetze der Bundesrepublik so schnell
wie mdglich zu erreichen. Eine Aufgabe, die
Takt und Einfuhlungsvermogen verlangte,
aber fur die ich sehr dankbar war, habe ich
doch dabei viel Gber das andere Deutsch-
land gelemnt. ich war nicht immer erfolg-
reich. Manche noch heute schmerzende
Niederlage musste ich einstecken. Aber ich
bin froh, erlebt zu haben, wie das deutsche
Theater endlich wieder ein deutsches Thea-
ter wurde.

Rolf Nagel, 3. Juli 2003

5. Héhne, Thomas
6. HoB, Susanne



Gleichberechtigt

im Kreis devr
deutschsprachigen
Schauspielstudenten

Im Sommer 1990 nimmt die Abteilung Schau-
spiel erstmals am Theatertreffen Deutsch-
sprachiger Schauspielstudenten und am
1. Bundeswettbewerb des Bundesministers
fir Bildung und Wissenschaft zur Férderung
des Schauspielnachwuchses in Hamburg
teil: 260 Teilnehmer, 13 Theaterproduktionen
und 4 internationale Workshops.

Das Studio Dresden zeigt die Inszenierung
»Der Gruftwéchter« (Franz Kafka) /
»Die Wéchter« (Peter Dehler)

Regie: Matthias Nagatis
Couragepreis fur Wettbewerbsteilnahme
(2000 DM).

1991 Hamburg

Auf der Plenumssitzung der Standigen Kon-
ferenz Schauspielausbildung (SKS) unter Vor-
sitz von Rolf Nagel am 11.12.1990 in Ham-
burg werden
— die Hochschule fur Schauspielkunst
»Ernst Busch« Berlin,
— ihre AuBenstelle Rostock,
— die Theaterhochschule »Hans Otto« Leipig,
— die Hochschule fur Film und Fernsehen
»Konrad Wolf« Potsdam Babelsberg
begruBt und einstimmig als Mitglieder auf-
genommen. In den SKS-Vorstand wird als
Studentenvertreter Tom Wolter, Leipzig ge-
wahlt, Seitdem nimmt unsere Schule am
jahrlichen Bundeswettbewerb teil:

Studio Leipzig: »Katzelmacher« von R. W. Fassbinder

Regie: Karl Georg Kayser
Ensemblepreis (5000 DM)

Szenepreis fir Guido Lambrecht (1000 DM)

Couragepreis (2000 DM)

1992 Berlin

Studio Halle: »Die Geiselnahme« von Barry Keeffe

Regie: Bernd Guhr

1993 Wien

Studio Chemnitz: »Sprachstérungen« von Brian Friel

Regie: Klaus Tews

Max-Reinhardt-Preis des Bundesministers fur Wissenschaft und Forschung

der Republik Osterreich (70.000 65)

Ensemblepreis (5000 DM)

Szenepreis fir Janine Kress und Tilman Ginther (4000 DM)

1994 Hannover

Studio Dresden: »Dirty Dishes« von Nick Whitby

Regie: Matthias Nagatis

Studio Chemnitz: »Der Dieb« von Nikolai Koljada -~ OFF-Programm
Solopreis fir Jan Jochymski und Johannes Mager (2000 DM)

1995 Stuttgart

Studio Chemnitz: »Red Ryder« von Mark Medoff

Regie: Matthias Gehrt

Solopreis fir Katrin Huke und Marcus Schoenen (je 750 DM)
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7. Kerbst, Alexander
8. Liebisch, Sabine

9. Mesgarha, Ahmad
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11. Roder, Silke
12. Schiedt, Marco
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1996 Chemnitz
Studio Dresden: »Brennende Finsternis« von A. B. Vallejo
Regie: Irmgard Lange
Ensemblepreis (8000 DM)
Solopreis fiir Stefanie Kampe (1000 DM)

1997  Zirich
Studio Leipzig: »Clavigo« von J. W. v. Goethe
Regie: Wolfgang Engel
Solopreis fiir Cordelia Wege und Bjérn Grundies (je 4000 DM)

1998 Minchen
Studio Dresden: »Ein Augenblick vor dem Sterben« von Sergi Belbel
Regie: Hasko Weber
Solopreis fir Julia Kreusch (1000 DM)

1999 Rostock
Studio Chemnitz: »Cymbelin« von William Shakespeare
Regie: Manuel Soubeyrand
Vontobel-Preis zur Férderung des Ensemblegedankens (10.000 CHF)

2000 Potsdam
Studio Weimar: »Rauber nach Schiller«
Regie: Annette Buschelberger
Solopreis fiir Michael Pyter und Roman Weltzin (je 1000 DM)

2001 Bern
Studio Leipzig: »Wilhelm Tell« von Friedrich Schiller
Regie: Johanna Schall

2002 Essen
Studio Weimar: »Am Rande des Nervenzusammenbruchs« (Monologe)
Erarbeitung: Katja Paryla
Solopreis: Agnieszka Piwowarska (1000 €)

2003 Graz
Studio Chemnitz: »Gllckseligkeit« nach Michail Bulgakow
Regie: Carlos Manuel

2002 Wettbewerbsbeitrag Studio Weimar
»Am Rande des Nervenzusammenbruchs«

Schauspielabsolventen 1989
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13. Schmutzler, Claudia 15. Steimle, Uwe
14. Stegmann, Jurgen 16. Weber, Hasko



Interview

Philipp Otto

Geboren 1973
1991-1995,
Studio Dresden

Studierte

Evrstes Engagement Staatsschanspiel
Dresden

Heute Wiirttembergisches
Staatstheater
Stuttgart

Stiftet die Schule eine Gemeinsamkeit ihrer
Studenten? Gibt es einen Leipziger »Stall-
geruch«?

Man weiB einfach um die begrenzte Zeit
dieser zwei Jahre, Bestimmte Dozenten und
Gepflogenheiten sind geblieben, das ver-
bindet. Und wenn ich einem Schauspieler
zugucke, merke ich meistens, ob er, wenn
schon nicht in Leipzig, dann doch an einer
Ostschule studiert hat. Ich habe dann das
Gefuhl, dass man im Arbeiten sofort die
gleiche Sprache sprechen kénnte.

Wie entstand Dein Wunsch, Schauspieler zu
werden?

Der war schon immer da. Ich habe als Kind
immerzu Zirkus gespielt, wenn meine GroBel-
tern da waren. AuBerdem habe ich mir mit
zwei Freunden Stlcke ausgedacht, meine
Eltern mussten sich das ansehen. Es war
lange Zeit die Frage, ob ich Musik oder Thea-
ter mache, aber dann hat sich das Theater
durchgesetzt. Ich war in einem Rezita-
tionszirkel in Freiberg, den eine altgediente
Schauspielerin leitete. Meine Mutter hat ge-
sagt: Wenn dich das interessiert, dann bewirb
dich doch bei einem Voreignungstest. Als ich
in der 9. Klasse war, bin ich nach Leipzig
gefahren und habe den Test gemacht. Ich
hatte mit der Freiberger Schauspielerin zwei
Rollen vorbereitet. Dieser Test war wie auf
Wolken, nicht nur, weil es geklappt hat. Es
machte auch Laune, in dieser Villa herumzu-

Schauspielabsolventen 1990
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1. Bichel, Thomas
2. Doblies, Eckhard

3. Ehlert, Petra
4. Eichberg, Stefan

1992 Probenpause
Philipp Otto

steigen, sich ein paar Sachen anzugucken,
mal in den Tanzraum reinzuschauen.

Wie ging es weiter?

Von da ab liefen die Forderkurse. Man traf
sich halb- oder vierteljahrlich. Es wurde ei-
nem gesagt, was man fur das nachste Mal
vorbereiten sollte. Diese Foérderkurse gibt es
jetzt nicht mehr. Die waren aber sinnvoll,
weil man so schon auf den Weg kam. Da-
durch baute sich der Kontakt zu den Dozen-
ten auf. Bei mir war es der Kontakt zu Bernd
Guhr, der spater mein Studienjahresleiter
wurde, Ich hatte gar nicht den Impuls, mich
irgendwo anders zu bewerben. AuBerdem
gefiel es mir in Leipzig, das fand ich gemiit-
lich. Die Leipziger Schule stand fur gute
Handwerksausbildung, soviel wusste ich.
Durch den personlichen Kontakt fihlte ich
mich gleich zu Anfang des Studiums dort zu
Hause. Eine Kommilitonin, Vera Kreyer, ging
denselben Weg, die erlebte das genauso.

Begann das Studium mit dem traditionellen
Maérchen?

Ja. Das Marchen am Anfang finde ich eine

5. Engelmann, Gislen
6. Giertler, Kristin
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gute Sache. Die ganze Gruppe wird fiir zwei
Wochen allein gelassen und denkt sich eine
Geschichte oder ein Marchen aus. Das
wurde dann vor Kindergérten gespielt. Die
Truppe wird erst einmal aufeinander losge-
lassen. Man muss sich aneinander reiben,
ohne dass eine véterliche Hand ordnend ein-
greift. Leider konnte ich mich in dieser Mar-
chenaktion Gberhaupt nicht »profilieren. ich
spielte wirklich den funften Zwerg, und das
war’s. Ich glaube, was ich da machte, war
ziemlich langweilig, und als Guhr mir das
bestatigte, hatte ich natlrlich die Vollkrise.

Dann kam das Grundlagenseminar.

Womit ich auch ziemliche Probleme hatte.
Ich habe mich da nicht woh! gefiihit. Weil
nicht beurteilt wurde, was ich an schau-
spielerischer Arbeit leistete. Es wurde statt-
dessen meine ganz persénliche Art und
Weise beschrieben, wie sehr ich mich off-
nen oder fallen lassen kann. Dieses Abstrakte,
das im Grundlagenseminar auch stattfin-
det, kann es einem manchmal schwer ma-
chen. Das hat mich ziemlich zurtickgewor-
fen. Das erste halbe Jahr hatte ich Angst,
geext zu werden. Bis Ende des Grundlagen-
seminars wurde das ja offen gehalten, dann
wurden offensichtliche Fehlgdnger heraus-
geworfen.

Wann wurde es besser?

Am Ende des Grundlagenseminars wurde
immer das Prosa-Vorspiel gemacht, eine
Vorstufe des Szenenstudiums. Das ging
vielleicht zwei Wochen. »Pioniere in Ingol-
stadt«, das waren so die Ublichen Stoffe. In
dem Moment, wo ich eine Szene und eine
Rolle zwischen den Fingern hatte, flutschte
das. Im Zuge der Arbeit habe ich mit stu-
dentischem Perfektionswahn an einer An-
geletide gefeilt, was mir groBen SpafB ge-
macht hat. Die Beweisnot, was ich machen
sollte und worum es ging, fiel von mir ab.
Das ging so nach vorne los, und quasi ab da
war das Eis gebrochen.

Schauspielabsolventen 1990
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7. Gunther, Michael
8. Fischer, Beate

9. Kabioll, Marie
10. Krause, Birgit

Hattest Du beim Szenenstudium ein Schitis-
selerlebnis?

Die Arbeit mit Wolfgang Fleischmann an
»iphigenie«. Da habe ich den Orest gespielt
und das erste Mal gelernt, am Tisch (iber
einen Gedanken und mit Sprache das
ganze Ding so zu durchdringen, dass es
dann nur noch eine Formsache ist, wie das
auf der Buhne aussieht. Das erste Mal mit
einer Formsprache umzugehen, war ein
besonders spannendes Erlebnis. Fleischmann
hat uns unheimlich den Mund wiéssrig ge-
macht, die Sprache zu schmecken und uns
darin zu suhlen. Was mir auch gro3en Spal3
gemacht hat, war der Gerstein aus dem
»Stellvertreter« von Hochhuth, dieser Nazi-
Monolog. Den habe ich mit Gerhard
Neubauer gemacht, der mir gegeniber
wahrend des Grundlagenseminars noch
skeptisch und kritisch gewesen war, Um so
erbaulicher war, dass wir in dieser Arbeit
einen besonders guten Draht zueinander
finden konnten. Diese Arbeit war von
groBer Harmonie getragen. Witzigerweise
hatte ich mit Bernd Guhr, der mich an die
Schule geleitet hatte, leider nur eine Arbeit,
das war »Yerma« von Garcla Lorca. Irgend-
wie waren wir immer »zu schnelle fertig,
Vielleicht gerade weil die Zusammenarbeit so
leicht ging. Nach zwei Wochen haben wir
schon gesagt: Was sollen wir jetzt machen,
sollen wir es noch einmal ganz anders spielen?

Gab es auch eine Negativerfahrung?

Meine einzige Arbeit mit einem Schauspie-
ler vom Leipziger Theater, »Eines langen Ta-
ges Reise in die Nacht«. Da war ich mit mei-
nem Partner sehr einig. Irgendwie kriegten
wir da nichts richtig mit. AuBer, dass der
uns das vorspielte, was wir nachspielen soll-
ten. Der hatte eine bestimmte Vorstellung
davon, brachte uns aber nicht auf den
Weg, das fur uns umzusetzen oder zu fin-
den. letztlich habe ich nur das nachge-
spielt, was der wollte.

11. Ranisch, Volker
12. Richter, Jorg



Hattest Du Kinstlerisches Wort bei Fried-
helm Eberle?

Ja, aber nur ein halbes Jahr. Danach bin ich
zu Walter Niklaus gewechselt. Mit Eberle
hatte ich leichte Schwierigkeiten. Das ist
eine spezielle Art, die er hat, die muss man
mdgen oder nicht. Eine gewisse Schiich-
ternheit konnte ich da nie recht tUberwin-
den. Bei Niklaus habe ich viel gelernt, auch
Uber das Nachmachen, mit Mitteln umzu-
gehen. Mehr wollte ich im Prinzip auch gar
nicht von der Schule. Ich dachte: Ich nehme
mir die Handwerksgerdte, was ich damit
mache, ist meine Sache, das eigene »Ding«
kommt dann spater.

Wurden die Szenenstudien gemeinsam aus-
gewertet?

Das Auswertungsseminar ging uns immer
ziemlich auf den Docht. Das hat sicher den
guten Zweck, dass man lernt, einander kon-
struktive Kritik zu geben. Aber wenn alle
dasitzen und ihre Mitstudenten beurteilen
sollten, fihrte das entweder zur absoluten
Zurlicknahme oder zu Aggressionen. Diese
verordnete Auswertung war eher ein An-
hangsel, da wir uns ja sowieso unmittelbar
nach den Szenenstudien intensiv ausge-
tauscht hatten.

Hast Du ein Fach tberhaupt nicht gemocht?

Ich bin zum theaterwissenschaftlichen Un-
terricht nicht gegangen, weil mich die theo-
retische Ebene damals nicht so interessierte
und obendrein der Unterricht des Dozenten
nicht so spannend war. In der Zeit bin ich
lieber Schlagzeug oder Klavier iben gegan-
gen, oder zum Stepunterricht.

War Deine Angst vor der Exmatrikulation
inzwischen erledigt?

ich gehérte zu der gliicklichen Gruppe, die
sich ziemlich sicher fihlen durfte.

Schauspielabsolventen 1990
1986-1990; 16 Absolventen

13. Rudnik, Thomas
14. Seeburg, Sven

Was gefiel Dir besonders an der Zeit in Leip-
zig?

Man war in einem Rausch des Machens. Ich
habe vor allem im 2. Studienjahr keine zehn
Minuten ungenutzt verstreichen lassen und
mir viel angeeignet. Das war so ein glickli-
ches Zusammentreffen von Maglichkeiten.
Da konnte man sich einfach zwischendurch
ans Klavier setzen. Spéater am Theater muss-
te ich das jedes Mal anmelden. Alles war so
komprimiert, nah beisammen, das war wie
eine Insel. Sicher war auch von Vorteil, dass
nur das erste und zweite Studienjahr da
waren, so blieb es Uberschaubar. Die Schule
hatte noch etwas Behiitetes, der alte Stall-
mief war noch drin, und gleichzeitig waren
damals alle Perspektiven offen.

Die Villa im Musikviertel ist ja inzwischen
Geschichte.

Diese schon abgeranzte Villa hat einem ein
Zuhause gegeben. Wir haben da manchmal
auch eine Nacht gepennt, wenn wir zu
lange im Studentenklub waren, und am
nichsten Morgen ging es dann mit einer
Fahne zum Bewegungsunterricht. Das hatte
einen ziemlichen Bohéme-Charakter. In
dem Klub war unheimlich was los. Das war
ein Kellergewdlbe, eine Truppe von Studen-
ten karrte Bier heran. Das war ein Tummel-
platz fur Feten und Musiksessions. Es gab
da viele fitte Leute, die auch die notige
Laune hatten.

Wie verdnderte sich das Selbstbewusstsein
im 2. Studienjahr?

Das war ein herrliches Hochgefihl, weil man
die Regeln der Schule kannte und sich voll
und ganz auf die Sache konzentrieren konn-
te. Jedes 2. Studienjahr durchlauft eine
Phase von »natlrlicher Arroganz« gegen-
{ber den Neuankémmlingen. Das ist eine
notwendige Stufe, die das Leben dann wie-
der bricht.

15. Schulze-Sandow, Peter
16. Winterstein, Michaela
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Nach zwei Jahren in Leipzig ...

... dachte ich natirlich, dass jetzt etwas
Neues losgehen musste. Das konnte nicht
vier Jahre so gehen, auch das standige Fest
nicht, das wir da feierten. Insofern finde ich
das Studiosystem, bei aflen Schwierigkeiten,
die sich ergeben mégen, trotzdem sehr gut.
Andererseits befiel mich beim Weggang aus
Leipzig eine groBe Wehmut.

Wie habt Ihr am Dresdner Studio Euren
Einstand gefeiert?

Mit einem selbst geschriebenen Programm,
alles handgemacht, Lieder, Story, Choreo-
graphie. Wir waren eine ziemlich fitte Trup-
pe, das Studienjahr insgesamt und auch das
Dresdner Studio. Leider schauten nur 13 Leu-
te zu, und das Interesse des Ensembles an
uns war auch nicht gerade Uberragend.

Hattet Ihr gute Rollen am Studio?

Die Ménner hatten Gluck, die Madels sind
nur spazieren gegangen. Fir die war es
nicht so schon, im Weihnachtsmarchen als
Zirkustanzerin Uber die Blihne zu laufen.
Andererseits war der Nutzen insgesamt
groB: Wir haben den Praxisschock zwei
Jahre friher als andere gehabt. Wir sind im
positiven Sinn desillusioniert gewesen. Die
Leipziger Leute sind am Ende des Studiums
theaterpraktisch orientierter als andere. Die
Konzentration auf sich selbst muss am Thea-
ter groBer sein. Wenn man als Student in
einer Produktion irgendeine Standarte hal-
ten und drei Satze sagen darf, leidet ganz
schnell mal der Rollenunterricht, eben weil

Schauspielabsolventen 1991
1987 -1991; 15 Absolventen von 19

1. Bockholdt, Ralf
2. Donath, Peter

3. Glaser, Kai-Peter
4. Grasse, Kati

man sehr stark in den Theaterbetrieb invol-
viert ist und keine Zeit hat, es ist ja alles so
vollgepackt.

Wart Ihr auf einem Treffen der Schauspiel-
schulen?

In Hannover, mit »Dirty Dishes«. Wir hatten
das Pech, auf einer massiv gréBeren Blhne
zu stehen, wo man uns auch ein entspre-
chend gréBeres Bihnenbild gebaut hatte.
So dass die Génge langer wurden und der
Rhythmus vollkommen auseinander brach.
Wir sind in tierischer Hitze dem Text hinter-
hergerast, haben dennoch die Zeitvorgabe
von einer Stunde Uberschritten und wurden
disqualifiziert. Mein Gliick war, dass irgend-
eine Produktion ausfiel, so dass ich mit dem
Zweimannstlick »Nepal« einspringen konn-
te. Die Sache wurde offiziell wohl als eine
der interessantesten Produktionen bezeich-
net, was uns sehr glicklich machte. So
hatte ich ein schénes Feedback, die anderen
Kommilitonen waren vielleicht nicht so

happy.

Wie bist Du in Dein erstes Engagement
gelangt?

Ich hatte zunéchst ein Angebot aus Dessau.
Da hatte ich meinen Einstieg mit dem »Faust«
gehabt, nicht schlecht. Aber nach dem
I-Vorspiel rief Hasko Weber aus Dresden an
und wollte mit mir reden. Fir mich war
keine Frage, ob ich Dresden mache oder
nicht. Da war das Theater, das ich schon
kannte und schatzte. Ich wusste schon, was
auf mich zukommen wiirde.

5. Heilmann, Cornelia
6. Hempel, Dirk



Awus: Empfehlungen des
Wissenschaftsrats der BRD

fiir die kiinftige Entwick-
lung der Kunst-, Musik-
und Theaterhochschulen in
den Neuen Lindern und im
Ostteil von Berlin

vom 21.4.1992

Im September und Oktober 1991 evaluiert
eine Arbeitsgruppe des Wissenschaftsrates
der BRD alle Kunst-, Musik- und Theater-
hochschulen der neuen Lander.

»... Gleichwoh! nehmen die hier vorgeleg-
ten Empfehlungen die Verhéltnisse in den
alten Landern nicht durchweg als Vorbild
und MaBstab fir die kinftige Entwicklung
in den neuen Landern.

In mancher Hinsicht ndmlich unterschei-
den sich die kunstlerischen Hochschulen
der neuen Lander positiv von denen der
alten und kénnten diesen als Vorbild die-
nen. ... Die Empfehlungen warnen deshalb
davor, vorbildliche Studienbedingungen nur
deshalb nicht weiterzufihren, weil sie in
Hochschulen der alten Ldnder nicht ihres-
gleichen haben.« (S. 5-6)
»Charakteristisch fir viele kiinstlerische Stu-
diengdnge war ein starker Praxisbezug. Er
fand sich am stérksten [...] an der Theater-
hochschule Leipzig in der Weise, dass die
Schauspielstudenten nach dem Grundstu-
dium [...] ihre Ausbildung an Studiobihnen
fortsetzten.« (S. 11)

»An den Kunsthochschulen der DDR be-
trug das Zahlenverhéltnis zwischen Lehren-
den und Studierenden im WS 1989/90 im
Schnitt 1 : 4, an denen der alten Bundesrepu-
blik dagegen durchschnittlich 1 : 14 [...]. Die-
se vergleichsweise groBziigige Personalaus-
stattung ermdglichte es den Kunsthochschu-
len der DDR, ihre Studenten intensiv in
Kleingruppen auszubilden. Sie hing zusam-
men mit einem Kunstverstandnis, nach wel-
chem Kunst in héherem Grade als lehr- und
lernbar galt, als das im Westen vorherrschen-
de Kunstverstandnis annimmt.« (S. 33/34).

Schauspielabsolventen 1991
1987-1991; 15 Absolventen von 19

7. Jahn, Thomas
8. Kleinert, Petra
9. Melhorn, Thomas

10. Metzler, Volker
11. Panhans, frank
12. Pfeiffer, Heike

»An eine Fusion mit der Theaterhochschule
denkt die Hochschule fir Musik Leipzig zur
Zeit nicht, steht jedoch einem organisatori-
schen Zusammenschluss zu einem spéteren
Zeitpunkt nicht generell ablehnend gegen-
(iber. Sie vertritt die Auffassung, dass die
Aufgabenprofile beider Hochschulen unter-
schiedlich sind und augenblicklich die Kon-
zentration jeder Einrichtung auf ihren eige-
nen Kernbereich Vorrang habe.« (S. 122)

zu: Theaterhochschule

»Hans Otto« Leipzig

»[...JDas Land [...] beabsichtigt die unver-
ziigliche Integration der Fachbereiche
Schauspiel und Choreographie in die Musik-
hochschule und sodann einen konzeptionel-
len und personellen Neubeginn.« (5. 127)

»[...] Gleichwoh! genoss vor allem die
Schauspielausbildung wegen ihrer professio-
nellen Qualitét Uberregionale Anerkennung.
Das Prinzip, dass Schauspielstudenten ihr
Hauptstudium an besonders eingerichteten
Studiobthnen absolvieren und hierdurch
schrittweise in die praktische Theaterarbeit
einbezogen werden, ist Uberzeugend und
sollte beibehalten werden.« (S. 128)

»Um [...] die notwendige eigenstandige
Weiterentwicklung der Ausbildung im Be-
reich Schauspiel [...] zu ermdglichen [..],
empfiehit der Wissenschaftsrat die organi-
satorische Weiterfiihrung in einem eigenen
Fachbereich. Wie schon unter B3 der
Allgemeinen Empfehlungen dargelegt, soll-
te im (brigen durch geeignete Vorkehrun-
gen dafur gesorgt werden, dass sie in An-
gelegenheiten, die sie unmittelbar betref-
fen, durch die meist erheblich gréBeren

13. Schafer, Lutz
14. Ugé, Susanne
15. Wolf, Heiko
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Musik-Fachbereiche nicht majorisiert und
dass sie in angemessener Weise an der
Hochschulleitung beteiligt werden.« (S.
129)

Karlbeinz Roland,

Erster Vermittler Schauspiel
der Zentralen
Biihnenvermittlung (ZBF)
Frankfurt/ Main

»lch denke, dass die Marktchancen fiir die
Jungen Schauspieler, die diese ostdeutschen
Schulen verlassen, sehr gut sind. Die jungen
Schauspieler sind durch die Bank hand-
werklich vorziglich ausgebildet, sie sind
sehr formsicher, und wenn sie auch noch
eine starke schauspielerische Persénlichkeit
haben, dann kénnen sie mit dieser Form,
mit dieser oft dezidiert genauen Vorgabe
einer Form auch sehr produktiv und sehr

Schauspielabsolventen 1992
1988-1992; 14 Absolventen von 17

1. Bottcher, Peter
2. Bohm, Katharina

3. Duryn, Hendrik
4. Fenselau, Dirk

phantasievoll umgehen. Der Ruf. der den
Schulen in der ehemaligen DDR vorauseilt,
ist ein sehr guter, und dieser gute Ruf ist
berechtigt.«

(Telefoninterview in dem ORB-Bericht von
Ulf Kalkreuth, »'lhr naht euch wieder,
schwankende Gestalten...” — Schauspielstu-
denten im Osten«, 1992)

5. Gohlke, Detlef
6. Hartmann, Sebastian
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Schauspielabsolventen 1992
1988-1992; 14 Absolventen von 17

7. Jager, Julia 9. Metzner, Jorg 11. Ronniger, Heike 13. Wiese, Carina
8. Lambrecht, Guido 10. Oechel, Hagen 12. Wolter, Conny 14. Wertlich, Thomas
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Awus der Rede von Rektor
Siegfried Thiele

auf der Festveranstaltung anlisslich
der Griindung der Hochschule

fir Musik und Theater

»Felix Mendelssobn Bartholdy«
Leipzig

am 7. Oktober 1992

»Es [st ein der musikalischen und der thea-
tralischen Kunst gemeinsames Merkmal,
dass sie des Vermittlers, des Interpreten be-
dirfen. Wenngleich beim Schauspiel der
gedruckt vorliegende Text bereits ein Lese-
gegenstand ist [...], so ist doch nicht zu ver-
kennen, dass erst durch die vermittelnde Tat
des Schauspielers die intendierte Ganzheit
entsteht. Seine Gebérden, seine Bewegun-
gen und seine Mimik, vor allem aber sein
Sprechen und woméglich sein Schweigen
lassen den dramatischen Gegenstand sinn-
lich und geistig wahrnehmbar werden. [...]
Selbst diese skizzenhaften Bemerkungen
lassen erkennen, dass Musikkunst und The-
aterkunst fundamentale Gemeinsamkeiten
haben, dass substantielle Verwandtschaften
bestehen, und dass die bereits vor fiinfzig
Jahren einmal vollzogen gewesene Integra-
tion der Dramatischen Kunst kein Willkiirakt

Schauspielabsolventen 1993
1989-1993; 15 Absolventen von 23

1. Buchholz, Bettina
2. Engel, Matthias

3. Heidinger, Dirk
4. Heinrich, Christiane

war. Wenn damals in diesem Hause das ge-
samte Lehrangebot gegliedert war in Musik,
Musikerziehung und Dramatische Kunst, 5o
lag dieser Ordnung ein denkbar verntinfti-
ges Konzept zugrunde, an welches wir mit
der heutigen Einrichtung einer gemeinsa-
men Hochschule fir Musik und Theater
anknipfen. [...] Die Vereinigung beider
Hochschulen ist (iberdies, denke ich, die
provozierende Mbglichkeit einer Steigerung
des jeweils Eigenen. Denn wer wollte ver-
kennen, dass ungeachtet der geschilderten
Momente der Zugehérigkeit und Verwandt-
schaft ganz charakteristische Verschieden-
artigkeiten bestehen, dass ein eigener Habi-
tus denen eigen ist, die vorwiegend mit
Wort und Bewegung umgehen, im Ver-
gleich zu jenen, die mit Ton und Instrument
sich beschéftigen.«

5. Hoffmann, Danne
6. Huttner, Andreas



Interview
Stefan Ebeling

Geboren 1968
1990-1994,
Studio Karl-
Marx-Stadt

bzw. Chemnitz

Studierte

Erstes Engagement Deuntsch-Sorbisches
Volkstheater
Bautzen

Heute freischaffender
Schauspieler und

Regisseur

Du warst 1990 der erste Student aus dem
Westen. Was wusstest Du damals (ber die
Hochschule und die Ausbildung?

Als ich zum ersten Mal von Theaterausbil-
dung in der DDR horte, stand das sofort in
Verbindung mit einem gigantischen Ruf. Es
war klar, dass da die Top-Leute waren. Vom
DDR-Theater wusste ich nur so viel, dass
Brecht dort in den 50er Jahren ein Theater
hatte. Plotzlich kannten Leute Absolventen
von dort, und das war in aller Munde. Es
war interessant, weil es ein gegenldufiger
Prozess zum sonstigen »Go West« war. Diese
vier Ost-Theaterinstitute kamen mir wie In-
seln vor, das hatte Bestand, ich dachte, da
muss man hin. Auch diese schrdgen, sozia-
listischen Namen der Schulen gefiefen mir.

Wie bist Du nach Leipzig geraten?

Ich habe im Sommer 1990 ein Projekt im
Sauerland gemacht, bei einem sehr ambi-
tionierten Festival mit Schauspielstudenten.
Ich spielte K&nig Peter in »Leonce und Lena.
Und der Leonce-Darsteller kam aus Leipzig,
4. Studienjahr. Das war einer der ersten, der
im Westen spielte, und aus diesem Anlass
kamen die Professoren mit ihren Ladas
angereist. Ich hatte mich schon telefonisch
beworben, und die guckten mit einer
gewissen Aufmerksamkeit diese Premiere

Schauspielabsolventen 1993
1989-1993; 15 Absolventen von 23

7. Krause, Steffen
8. Mohr, Peter

9. Peker, Henning
10. Schérnig, Chiaretta

1993 Studioinszenierung Chemnitz

»Sprachstérungen, Friel
Stefan Ebeling mit Johannes Mager
Regie: Klaus Tews

an. Dann wurde mir mit vaterlicher Herab-
fassung gesagt, dies sei mein Eignungstest
gewesen, ich kdnne im Herbst zur Prifung
kommen.

Gab es in Deinem Jahrgang Studenten
ohne Theatererfahrung?

Zu DDR-Zeiten gab es das. Es gibt die scho-
ne Anekdote Uber zwei Madchen aus dem
Erzgebirge von ziemlicher Korpulenz, die
sich weiBe Nachthemden angezogen hat-
ten und Faust und Mephisto im Dialekt
spielten. Das erzdhlen die Dozenten gern
mit Tranen in den Augen. Aber so etwas ist
in den letzten 10 Jahren nicht mehr vorge-
kommen. Da ist der Wind wohl rauher ge-
worden. Seit der Wende kommt niemand
mehr, der nicht schon mal gespielt hat, im
Schultheater oder als Eleve an einem Stadt-
theater.

Was war Deine Vorbildung?

Ich war ja schon Schauspielstudent gewe-
sen. Ich wurde im Sommer 1990 in Graz
geext, hatte das Probejahr nicht bestanden.
Wir waren renitent, 5 von 11 Studenten
wurden geext. Ich hatte eine dramatische

11. Thieme, Jorg
12. Uplegger, Susann
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Zeit in Graz. Unglaublich verkorkste Profes-
soren, groBe Aufstande. Ich war einem
Assistenten ausgeliefert, der den Klchen-
Strasberg draufhatte und versuchte, mit
uns Psycho-Spiele zu machen. Gerechter-
weise muss ich sagen: Das war nicht die
Form, die mir entgegengekommen waére.
Diese Kindheits-Geschichten, sich zurtck-
versetzen in grauenvolle Schmerzzustande.
Jeder, der in Tranen ausbrach, war perfekt.
fch habe mich jetzt wieder damit beschaf-
tigt, inzwischen finde ich das wieder inter-
essant und auch hilfreich. Ich denke nur,
das ist fur den Anfang nicht gut. Da sollte
man den Beruf sehr handwerklich auffas-
sen. Das ist der Grund, warum die Leipziger
Ausbildung gut ist und ihren Ruf verdient.

Wie hast Du Dich behandelt gefihlt?

Es ist eine sehr fordernde Aushildung, aber
sie hat mir nicht das Ruder aus der Hand
genommen. Die haben gesagt: Wir bieten
dir hier etwas an, du musst es machen.
Komm damit zurecht. Die haben nicht ver-
sucht, mein Leben umzudrehen oder an
meiner Personlichkeit herumzudoktern, Man
arbeitet hier von auBen nach innen, wah-
rend an West-Schulen viel mit emotionalem
Gedachtnis und ostasiatischen Entspan-
nungsibungen experimentiert wird. Dahin-
ter steht der Glaube: Wenn ich das Richtige
fuhle, werde ich schon gut spielen. Und die
Leipziger sagen: Du musst erst mal wissen,
wie du auf der BUhne stehst, wie du or-
dentlich sprichst, wie das Publikum dich an-
standig sieht, wie du eine Spannung zu dei-
nem Partner aufbaust. Da wird einem RUst-
zeug an die Hand gegeben. Das hat mir gut
getan, das liegt mir.

Gab es »Stars« — an der Schule, im Studio?

Sicher gibt es groBe Unterschiede im Tempo
der Entwicklung an der Schule. Das Studio-
system hilft aber, Bewertungen umzukehren.
Oft kommt es vor, dass jemand an der Schule
sehr protegiert wird, nach dem Motto: » Der

Schauspielabsolventen 1993
1989-1993; 15 Absolventen von 23

13. Walch, Sebastian
14. Wenske, Ulrich

15. Wolter, Tom

wird frither oder spater am Deutschen Thea-
ter landen«, und bei einem anderen heil3t
es: »Besteht mit Ach und Krach das Probe-
jahr«. Interessanterweise finden dann die
Leute am Theater Interesse an jemandem,
der vorher unter ferner liefen war, und der
»Star« bekommt gar nicht so viel Aufmerk-
samkeit. Es gibt also eine zweite Chance,
das finde ich sehr schon.

Warst Du ein Exot?

Ja, total. Mir war die DDR viel fremder als
Osterreich. Es war ein Aha-Erlebnis, da rum-
zurennen und erst mal nichts zu begreifen.
Im Nachhinein erscheint mir das als Ge-
schenk, das Ereignis meines Lebens. Es gab
stdndig nur Missverstandnisse. Das begann
beim Wortschatz, urst, Broiler. Und in Leip-
zig habe ich erst mal begriffen, was wirkli-
cher Alkoholkonsum ist!

Wie wurde »der Wessi« behandelt?

Da war eine sehr wohlwollende Fremdheit.
Ein Sich-Bedugen, Nicht-Verstehen, aber auch
Dahinterkommen-wollen. Und naturlich
wurden standig irgendwelche Witze ge-
macht. Es gab damals noch die Hochschul-
kantine in der alten Villa, eine Ursdchsin na-
mens Frau Freiheit hat die betrieben. Da
gabs immer eine lange Schlange zur Mit-
tagspause, 40 Leute standen die Treppe
hoch. Wenn ich zum Wochenende heim
nach Bremen fuhr, gab es zum Abschied ein
tierisches Hallo: »Er fahrt in den Westen,
bring was mit, tausch uns Geld ein« und
ahnliche Spriche.

Wo hast Du anfangs gewohnt?

Die Schule hatte Abrisswohnungen von der
Stadt bekommen, die letzten Locher, meins
war in Connewitz. Das war vollgerimpelt
mit Mobeln, auf denen die Zettel »Volks-
eigentum« klebten. Das Zimmer gab es fur
17,60 Mark Miete im Monat. Die haben



sich bei mir fir den Zustand des Zimmers
entschuldigt: »Das werden Sie anders ken-
nen«. Ich kannte vor allem gar nicht, dass
die Hochschule Uberhaupt Zimmer stellte.

Wie hast Du die Dozenten in der Phase der
»Evaluierung« erlebt?

Fir mein Empfinden herrschte Kontinuitat.
Die Dozenten wussten, was sie machen und
warum sie es machen. Die waren in ihrem
Selbstbewusstsein nicht erschittert. Die
Theaterhochschule wurde sehr inkriminiert
in der Zeit, speziell die Theaterwissenschaft,
aber auch die Schauspiel-Dozenten, die ja
noch keine Professoren waren. Es ging
hoch her, die Zukunft der Schule stand auf
dem Spiel. Das hat extrem durchgeschlagen
auf die Befindlichkeit der Dozenten. Die ha-
ben sich in Frage gestellt gesehen. Nicht in
ihrer Kompetenz, sondern personlich. Die-
jenigen, die nach dem damaligen Verstand-
nis eine weiBe Weste hatten, saen in der
Personalkommission zu Gericht Gber Kolle-
gen. Seitdem siezen sich bestimmte Dozen-
ten wieder. Enge freundschaftliche Bezie-
hungen wurden zu gepflegten Feindschaf-
ten. Das war ein kabarettistischer Kleinkrieg.

Hat der Lehrplan Deine hohen Erwartungen
bestétigt?

Ja, allein vom Umfang her. Drei Stunden
Sprecherziehung pro Woche im Einzelun-
terricht wird man an einer West-Schule
lange suchen. Weil die Bewegungsfacher
viel Raum eingenommen haben, war ich
am Samstag so was von fertig. Es gab sehr
viel zu lernen. Tanz, Kérpertraining, Sensibi-
lisierung, da sind auch Dinge wie Yoga ein-
geflossen. Fechten nimmt groBen Raum
ein. Das Kinstlerische Wort, zwischen Le-
sung und Spiel, wurde von Friedhelm Eberle
sehr aufschlussreich betreut. Und dann na-
tdrlich Schauspiel: Erst ein halbes Jahr
Grundlagenseminar zu zehnt, dann Einzel-
unterricht.

Schauspielabsolventen 1994
1990-1994; 21 Absolventen von 21

1. Ebeling, Stefan -
2. Gunther, Tilman

3. Hain, Michael
4. Hantschel, Tom

Hattest Du ein Schlisselerlebnis in der
Ausbildung?

Ja, absolut. Das war das Szenenstudium bei
Professor Neubauer. »Die Méwex, zusam-
men mit Janine Kress und Jan Jochymski.
Neubauer liebt das Theater, er hat einen
Russentick und einen eigenwilligen, knall-
harten Zugriff. Tschechow wird sonst oft ein
wenig weich, melancholisch. Neubauer hat
das zugespitzt und unter dem Konversa-
tionstext extreme GefUhlszustande aufge-
spUrt. Da habe ich das erste Mal begriffen,
was das berihmte Wort »Widerspruch« im
Theater bedeutet. Die Figur hat eine Fas-
sade, sie konversiert zum Beispiel mit einer
jungen Frau. Neubauer hat das fir mich am
klarsten gefordert. Das war sehr erhellend.
Er hat sich als Person total reingekniet, keine
Probenzeiten eingehalten und sich mit uns
in diesen Stoff verbissen. Bis zu der Forde-
rung, dass unbedingt ein Schuss falfen
musste.

Was hast Du beim Treffen der deutschspra-
chigen Schauspielschulen in Wien erlebt?

Das war ein herrlicher Basar der Eitelkeiten,
200 Studenten auf einem Haufen. Wir wa-
ren 3. Studienjahr, Studio Chemnitz, und
haben mit »Sprachstérungen« von Brian Friel
den 1. Preis gemacht. In Wien hat sich der
gute Ruf der Ost-Schulen manifestiert. Die
1. Preise gingen regelmaBig an die Ost-
Schulen. Man wurde mit ganz viel Ehrfurcht
behandelt, bloB weil man an einer Ost-
Schule studierte, was speziell bei den Kolle-
gen aus Berlin zu einer gewissen Uberheh-
lichkeit gefuhrt hat. Es gab naturlich auch
damals schon Feinde der Ost-Schulen, die
gesagt haben: Das ist alles nur Technik, be-
rihrt mich kein bisschen.

Was war damals umgekehrt Dein Vorwurf
an West-Schulen?

Alles Geflhlskacke, ein einziger Brei, man
sieht nichts. |hr fuhlt euch vielleicht toll da

5. Hering, Franziska
6. Jochymski, Jan
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oben, aber ich verstehe euch nicht, kann
nichts ablesen, erlebe nichts. Keine Technik.
Ich wage die These, dass die West-Ausbil-
dung sich inzwischen dem Osten angend-
hert hat. Viele Dozenten an West-Schulen
sind ja aus dem Osten.

Wie hast Du den Prifungsdruck empfun-
den, die Angst vor der Exmatrikulation?

Es gibt immer Ex-Kandidaten, die WarnschUsse
bekommen. Bei uns waren vier Leute auf der
Kippe. Letztendlich sind wir aber alle durch-
gekommen. Es wurde einfach nicht geext in
der Zeit. Die Dozenten haben sich in der
Nachwendezeit nicht rangetraut, wollten
nichts Boses tun. Nach 1993 ging es wieder
los.

Wie diszipliniert wurde studiert?

Am Studio Chemnitz war ich einer von zwei
Studenten, die morgens um acht zum Bewe-
gungstraining erschienen. Speziell die thea-
terwissenschaftlichen Veranstaltungen wa-
ren schlecht besucht, deutlich unter 50 Pro-
zent des Studienjahres im Grundstudium. Es
gab einen rapiden Autoritétsverfall der
Dozenten. Man fing klein mit Hut an, ging
sehr respektvoll ins Grundlagenseminar, aber
spatestens nach einem Jahr glaubten ganz
viele, sie wlssten jetzt, wie es geht. Die Do-
zenten kamen ihnen langweilig vor, und sie
schielten aufs Studio, weil da die Musik spie-
len soll. Dort bekamen aber manche eins
Ubergebraten.

Vor dem Wechsel ins Studio soll es eine
Rudelbildung gegeben haben?

Das stimmt. Jan Jochymski hat Leute fur
Chemnitz angeworben. Das geschah in der
Tradition von Hasko Webers »Theaterbri-
gade« in Karl-Marx-Stadt. Wir waren auch
ein eingeschworener Haufen von acht Leu-
ten und haben ausgeheckt, als Truppe nach
Chemnitz zu gehen. Ganz bewusst in die
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7. Jung, Ralf
8. Kautz, Sebastian

9. Kref3, Janine
10. Kihn, Nikolaus

Stadt der zweiten Wahl. Der Rest war im
Zugzwang. Manche der »Leipziger« wollten
dann noch aufspringen, weil sie plétzlich
glaubten, dass groBe Dinge in Chemnitz
passieren wirden...

Und was passierte?

Die Chemnitzer waren sehr gekrénkt durch
uns, glaube ich. Uns wurde Arroganz vor-
geworfen. Die haben uns erst mal bewusst
auf den Pott gesetzt. Wir bekamen nur
kleinste Rollen. In der »Schneekdnigin«
wurde die Hauptrolle mit einem Eleven
besetzt, und wir wurden von Olaf Altmann
in grauenhafte Kostlime gesteckt, in denen
man sich gar nicht bewegen konnte, wo
gar nichts von uns zu sehen war. Alles aus
Pappmaché, ein Bierfass, eine Keule. Ich
war mit Nikolaus Kihn zu einem siamesi-
schen Zwilling zusammengeschnlrt, wir
konnten uns also nur synchron bewegen,
Wir hatten Plane, nebenher in Chemnitz
freies Theater zu machen, aber daraus
wurde nichts.

Hast Du bessere Erinnerungen an Deine
Sommertheater-Produktion?

Nein. Wir spielten »Der gute Mensch von
Sezuan« und ich nur den Zweiten Gott, da
war ich sehr enttduscht. Der Regisseur aus
Hamburg war Uberfordert, das war ein
Blender mit einem unheimlich formalen
Zugriff. Er hat die Regie dann praktisch nie-
dergelegt, und wir Studenten haben das
selbst zusammengebastelt. Ein Waterloo
war die Tournee, keine Werbung, nichts. In
Dresden haben wir vor einer einzigen Zu-
schauerin gespielt.

Was wurde aus dem Chemnitzer Studio?

Es gibt noch engen Kontakt, einige sind an
Projekten der »Theaterschafft« beteiligt,
Janine Kress, Tom Mikulla, Tilman Ginther.
Dass wir als ganze Truppe nicht zusammen

11. Mager, Johannes
12. Melchert, Christian



bleiben wiirden, war eigentlich klar. Als Stu-
dent ist man verunsichert: Wo will ich hin,
welches Theater will ich machen? Das schreit
nach Autoritdt. Wenn man nicht eine super-
starke Inspiration hat, halt man es nicht aus,
mit Gleichaltrigen vor sich hinzubasteln. Es
war dann klar, dass wir erst mal auf die siche-
re Bank setzten und ein Engagement such-
ten, auf Protektion schielten.

Du auch?

Bei mir war es sehr zwitterhaft. Ich war
zwei Jahre im Engagement in Bautzen. Das
finde ich erst mal gut: Ins Theater kommen
und auf den Besetzungszettel gucken. Die
Chance, sich komplett auf Schauspielerei zu
konzentrieren. Das hat mir fir zwei Jahre
vollkommen gereicht. Dann hat mich aber
schnell interessiert, auch konzeptionell wei-
terzudenken: Als Dramaturg nicht nur die
Ausfihrung, sondern auch einen Entwurf
zu verantworten.

Schauspielabsoiventen 1994
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13. Mikulla, Tom 15. Rehschuh, Andreas
14. Pretzschner, Oda 16. Schenk, Norman

17. Schlegel, Jan
18. Schuppnek, Tanja
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Die Leipziger Theaterhochschule wird mit dem Konservatorium zusammengelegt / Studenten protestieren

Von NZ-Redaktionsmitglicd
Nora Miethke

Leipzig. Privilegiert konnten sich
jene Studenten fihien, die ab 1953
unter Obhut namhafter Dozenten
an der Theaterhochschule ,Hans
Otto" in Leipzig die hohe Kunst des
Schauspiels erlernten oder fiir ihre
spdtere Dramaturgen- und Theater-
kritikerlaufbahn  ausgebildet wur-
den. Bekannte ostdeutsche Schau-
spicler  wie  Ulrich Mthe, Jérg
Schiittauf und Claudia Schmiitzel
driickten hier die Schulbank. ~

»Deutsches  Theaterinstitut  zur
demokratischen  Erneuerung  des
deutschen Theaters” hie3 die Schule
kurz nach Griindung, ,\Wir wurden
n dem Gefihl ausgebildet, die
neuen Intendanten und Chefdrama-
urgen von Koéln und Miinchen zu
sein”,  berichtet  Erika  Stephan,
selbst einst Studentin und spiter
Dozentin flir Theaterwissenschaft.
Nach der Wende wurde die Hoch-
schule als DDR-spezifische Erfin-
dung in Frage gestellt, weil es im
Westen cine Verbindung von thea-
erwissenschaftlicher und schauspie-
erischer  Ausbildung nicht gibt.
Nach Verabschiedung des Hoch-
schulstrukturgesetzes  durch  den
sdchsischen Landtag heilit es nun
Abschied nehmen von diesem Kon-
ept. Musik- und Theaterhochschu-
e werden bis zum 30. September zu
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einer Hochschule fir Musik und
Theater zusammengelegt,

Diese Entscheidung stie bei den
darstellenden Kiinstlern auf Ableh-
nung. Es gab Protestschreiben, eine
offentliche Anhorung im Landtag
sowie Besuche von Abgeordneten in
der Hochschule. Geriichte geistern
durch die Flure, kiinflig das fiinfte
Rad am Wagen zu sein. Dem
widerspricht  Tatjana Frey, Refe-
ratsleiterin fiir die kinstlerischen
Hochschulen in Sachsens Staatsmi-
nisterium und zeitweilige Rektorin
der Theaterhochschule, energisch.
Durch die Bildung eigenstandiger
Abteilungen werde vorgebeugt, dafl
die Theaterausbildung  dominiere,
alles laufe auf eine verwaltungstech-
nische Zusammenlegung hinaus.

Die spiirbarsten Verdnderungen
werden wohl die Theaterwissen-
schaftler hinnehmen miissen. Wie
die Musikwissenschaft soll auch ihr

‘Institnt an die Universitdt angeglie-

dert werden. Die Mitarbeiter des
Fachbereichs betonen zwar die Be-
deutung der gemeinsamen Ausbil-
dung, doch wer einen Blick hinter
die Kulissen wirft, merkt, dafl das
Konzept der praxisnahen Einheit
nie richtig aufging. Beispiclsweise
kam eine stdndige Mitarbeit von
Theaterwissenschaftlern an Proben
nicht zustande, weil die Studienpli-
ne nicht abgestimmt waren. Jean-
nette Bimberg studiert im ersten
Jahr Theaterwissenschaft. Sie hat

Schauspielabsolventen 1994

sich fiir Leipzig entschieden, weil es
.etwas Einmaliges war. Mittlerwei-
le muBte sie feststellen, daB die
Ausbildung ,nur -'so dahinplit-
schert”, die Dozenten sich nicht
engagieren. Das hiinge wohl mit
deren Existenzangsl zusamimen.
Gemessen an den bisherigen Stu-
dentenzahlen - 20 bis 25 pro
Studienjahr im Schauspiel. im Fach-
bereich Theaterwissenschaften wur-
den nur alle zwei Jahre zehn bis
zwdlf Studenten immatrikuliert -,
gab es zu viele Lehrkrifte. Nach der
Wende stiegen die Immatrikulatio-
nen kriftig an, auf derzeit rund 170
Studenten. Und die Nachfrage
steigt. ,\Wir wollen aber keine
Westverhiltnisse einfilhren”, unter-
streicht Tatjana Frey. Man wolle
versuchen, den sehr konzentrierten
Einzelunterright beizubehalten. Des-
halb sei man nicht ungliicklich liber
den Kompromil, sowohl an der
Hochschule als auch an der Univer-

sitdt Leipzig das Fach Theaterwis-

senschaften anzubieten. .
Fiir die Schauspiclstudenten soll
die Studioausbildung erhalten blei-
ben, das heillt zwei Jahre Grundstu-
dium an der Hochschule und zwei
Jahre Fachstudium 'in Schauspiel-
studios an verschiedenen Theatern.
Das Grundstudium endet mit dem
gemeinsamen ,Sommertheater Pro-
jekt”. In diesem Jahr gehen die
Studenten mit Brechts ,Der gute
Mensch von Sezuan® auf Tournee.

1990-1994; 21 Absolventen von 21

19. Uhl, Nadja 21.

20. Westermann, Antje

Ziesch, Thomas (Hoyerswerda)

An der kiinstlerischen Ausbildun
hat sich nichts gedndert, meir
Bernd Guhr, Leiter der Schauspie
abteilung. . Wir wollen nach wie vc
Geschichten von Menschen darste
len.* Hinzugekommen sind die Fé
cher Asthetik und Psychologie.
Nachdem die Schule 1968 o
ihrer politischen Ansichten gemaf
regelt wurde, erfolgte seit den siebz
ger Jahren eine streng ideologisch
Ausbiidung. Die Lehrer legten gre
Ben Eifer an den Tag, um die Schul
an Staatsfeiertagen mit linientreue
Kulturprogrammen ins rechte Licl
zu ricken. Mit Beginn der Gorbe
tschow-Ara entwickelte sich zw
schen Studenten und einzelnen De
zenten ein tieferes Vertrauensvel
hiitnis. Die Studenten konnten o
fen ihre Emporung (ber die plump
Agitation, beispielsweise gegen Vo
ker Braun und Heiner Miiller a
der FDJ-Kulturkonferenz, ausspre
chen. Nach der Wende verliefle
politisch belastete Mitarbeiter di
Schule. Auch der’ fetzte Rekto
Rudolf Miinz, ein renommierte
Theaterwissenschaftler der Hun
boldt-Universitdt, hat seinen Leh:
stuhl verloren. Bislang sei kein
Planstelle vom Ministerium best!
tigt, sagt Tatjana Frey, trotzder
verlaufe der Unterricht reibungslo.
Die Zukunftsaussichten der Abso
venten hitten sich nicht verschlect
tert. Im Gegenteil: IThnen stehen nu
auch westdeutsche Biihnen offen.



Interview
Isabel Schosnig

Geboren 1972
1993 — 1996,
Studio Chemnitz

Studierte

Erstes Engagement Schauspiel Leipzig
Heute Deuntsches Theater

Berlin

Du bist in Leipzig aufgewachsen, hast hier
studiert und Dein erstes Engagement ge-
habt. Lief das alles so glatt, wie es sich an-
hért?

Nein. Das ist schon eine interessante Ge-
schichte. In der DDR war es typisch, dass
man die Schiler, die jungen Pioniere fragte:
Was wollt ihr denn mal werden? Da habe
ich gesagt: Schauspielerin. Ich habe keine
Ahnung, wie ich darauf gekommen bin. Zu
der Zeit war ich in der Oper, nicht aber im
Theater. Das kam aus mir heraus, war ein-
fach ein tiefer Wunsch. Ich habe das spater
revidiert, als ich plotzlich diejenige war, die
Gedichte als Erste aufsagen musste. Zur
Jugendweihe musste ich die Rede halten,
und ich dachte: Nee, das ist ja bekloppt,
das hat nur Nachteile, das will ich nicht.

Was hat Dich danach neu fir den Beruf
begeistert?

Mein Vater ist 1985 auf einer Besuchsreise im
Westen geblieben, und dann haben wir einen
Ausreiseantrag gestellt, auf Familienzusam-
menflhrung. So sind wir 1988 aus dem Os-
ten raus, und ich bin in Stuttgart gelandet.
Eine Freundin von mir, die gern Schauspie-
lerin werden wollte, hat mich zu einer Im-
provisationsgruppe mitgenommen. Das war
klasse. Ich habe mit Lust zum Theater gefun-
den. Das waren alles Laien, aber wir haben
auf Festivals abgerdumt. Ich habe mich
damals fur vieles interessiert, aber ich bin da
héngen geblieben, habe gemerkt, dass im
Theater meine Energie am groéBten ist. In
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1. August, Solveig
2. Bobrzik, Nico

3. Fabian, Mandy
4. Gabriel, Johannes

1995 Minchner Kammerspiele

»Weif3e Ehe«, Rozewicz
Isabel Schosnig
Regie: Konstanze Lauterbach

Stuttgart habe ich nach dem Abitur studiert,
aber nur pro forma, Germanistik und Lingui-
stik, nebenbei habe ich Flugzeuge geputzt.
Um mich auf die Aufnahmeprifungen vorzu-
bereiten, habe ich den Kleinen aus einem
Kinder- und Jugendtheater vorgespielt.

Hattest Du die Leipziger Schule damals
schon im Blick?

Natdrlich. Ich habe eine groBe Runde ge-
macht und viele Schulen kennengelernt,
habe mir Szenenstudien und I-Vorspiele
angeschaut. Mir war ziemlich bald klar, nach
Leipzig zu wollen. Weil ich die qualitativ sehr
gut fand, nach der Berliner Schule, die war
mit Abstand am besten. In Berlin fand ich
die sprachliche Leistung enorm, aber in
Leipzig war so etwas Familidres. AuBerdem
hing mein Herz immer an Leipzig.

Wie lief die Aufnahmeprifung?

Bei der ersten Prifung war es eine 5:5-Ent-

5. Graf, Daniel
6. Grunewald, Mario
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scheidung, beim zweiten Mal wurde ich ab-
gelehnt. Ein Dozent, UIf Manhenke, sagte
aber: Ich wirde gern noch mal mit ihr ar-
beiten, das interessiert mich. Was dann
kam, hatte ich nicht erwartet. Der meinte
zu mir: Guck dich mal an, was hast du an?
Einen Sack. Man sieht dich nicht. Die mei-
sten Frauen kommen hier in Sacken, dunkle
Kleidung, wahlen Vergewaltigungsszenen
aus ...

Und Du hast was gezeigt?

Ich hatte auch eine Vergewaltigung dabei.
Manhenke meinte: Jetzt guck dir mal die
Prifer an. Die sind alle um die 50, &ltere
Manner mit Ansdtzen von Bauchen. Was
wollen die denn sehen? Junge hlbsche
Méadchen, am besten von der Wiese, mit
roten Backen, frohlich und gesund. Standig
kommen hier gesellschaftsgeschidigte, &lt-
lich wirkende Frauen an, das interessiert die
nicht. Wenn ich dir einen Tipp fir deine
néchste Prufung geben darf: Ich wirde
morgens aufstehen und dankbar sein, dass
die Badume so grun sind, dann fihlst du
dich wie 12 und wirkst wie 17. Das ist okay,
das reicht. Dazu einen Rock anziehen und
ein bisschen Brust zeigen. Und ich dachte:
du Arsch.

Hat der Tipp geholfen?

Ich habe das Experiment gemacht und bin
zur Prifung nach Potsdam gefahren, zur
Filmhochschule »Konrad Wolf«. Ich habe
beim Aufwachen wirklich mal gedacht: Ich
bin unheimlich dankbar und froh und viel
junger. Die haben mich sofort genommen.
Ich musste die Endpriifung gar nicht fertig
machen. Der erste Eindruck zahlt, wie offen
und frisch jemand ist.

Wie ging es Dir in Potsdam?

In der Klasse habe ich mich sehr woh! ge-
fihit. In der Schule habe ich mich nicht gut
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7. Knadler, Carsten
8. Kreyer, Vera

9. Merting, Steven
10. Otto, Philipp

aufgehoben gefuhlt. Wir hatten drei zer-
strittene Hausdozenten. Ich wollte weg.

Also blieb Potsdam nur zweite Wahl fir
Dich?

Ja, klar. Dann passierte eine ganz untypi-
sche Sache: Ich bekam eine erneute Einla-
dung aus Leipzig. Das ist eigentlich unmég-
lich, wenn man abgelehnt worden ist und
die Schule weiB, dass man woanders stu-
diert. Wie das zustande kam, weiB ich
nicht. Da habe ich ein drittes Mal die Pru-
fung gemacht, und die wollten mich im 1.
Studienjahr aufnehmen. Da habe ich ge-
sagt: Nee, das mache ich nicht, ich studiere
mein 1. Jahr in Potsdam fertig und wiirde
dann ins 2. Studienjahr wechseln. Das ging
hin und her, weil die Uberprifen wollten, ob
ich auf dem gleichen Stand war. Ich musste
also noch ein Szenenstudium zeigen.

Dann kam schon »Frihlings Erwachenx,
Dein erster Auftritt in Leipzig ...

Das ging alles sehr schnell. Johanna Schall
machte das Stick mit dem 2. Studienjahr,
das sie schon kannte, mich nicht, ich kam ja
neu dazu. Dennoch wurde ich ausgewshlt,
ich habe die ilse gespielt. Das hat viel SpaB3
gemacht. Durch diese Arbeit kam Konstanze
Lauterbach, der Julia Jager in Miinchen fir
»WeiBe Ehe« abgesprungen war, auf mich.
So bin ich im 3. Studienjahr nach Minchen
gegangen. Danach habe ich am Deutschen
Theater »Im Dickicht der Stadte« mit Johanna
Schall gemacht. Ich hatte Glick, dass die
Hochschule mich unterstitzt hat. Die lieBen
mich raus und an zwei anderen Theatern
spielen, und ich konnte meine Ausbildung
fortsetzen.

Wurde Dir dieses Privileg von den Kommili-
tonen geneidet?

Ich glaube, die waren manchmal ein biss-
chen sauer. Das héatte natarlich jeder gern

11. Parys, Simon van
12. Philipp, Sven



gemacht. Fir mich lief es optimal, ich wur-
de wirklich vom Schicksal gekusst.

Welcher Lehrer war Dir besonders wichtig?

Regine Porsch, meine Sprecherzieherin,
unterstltzte und unterrichtete mich in den
Endprobenphasen in Berlin und Muinchen.
Auch heute noch ist sie bei allen wichtigen
Inszenierungen in den Endprobenphasen
dabei. Wir kommunizieren am Telefon,
wenn sie nicht kommen kann. Ich sehe dies
als besonderes Geschenk und Privileg, wel-
ches aus der Schule heraus moglich wurde.

Welche Vorbildung hatten die Studenten in
Deinem Jahrgang?

Das war anders als in Potsdam, wo sie
schon &lter waren, gearbeitet hatten und
meist etwas Leben hinter sich hatten. In
Leipzig hatten die Dozenten eine Vorliebe
fiir ganz junge Leute, die gerade von der
Schule kamen. Ich hatte den Eindruck, da
waren viele junge schéne Menschen, immer
auch ein Dicker, ein langer Dinner und ein
»Quotensorbe«. Die Typen haben sich wie-
derholt, und in den Studios wurde vielleicht
auch in dieser Weise sortiert. Die Schule hat
da sicher eine bestimmte Mischung ange-
strebt.

Hat das Grundstudium Deine Erwartungen
erfullt?

In dem einen Jahr, das ich da war: Ja.

Und in Bezug auf die Dozenten?

Gut war das erste Szenenstudium, »Der Bar«
von Tschechow mit Gerhard Neubauer.
Auch bei meiner ersten Sprecherzieherin
Ursula Haibel habe ich viel gelernt. Insge-
samt habe ich nie gesagt: Das hat nichts
gebracht oder mich gelangweilt. Ich fiihlte
mich gut behandelt und gefoérdert. Ich
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13. Rittig, Hannes Fabian
14. Schéfer, Katja

15. Schubert, Christina
16. Ulrich, Gesine

habe allerdings immer die Dozenten be-
kommen, die ich mir gewlnscht hatte: Ulf
Manhenke, Tine Bartholomaus ...

Gab es Angst vor der Exmatrikulation, wie
groB3 war der Druck?

In Leipzig wurden Studenten, die nicht so
talentiert waren, weiter gezogen. Die haben
immer Leute, die vorankommen mussten,
mit Leuten, die schon weiter waren, im Sze-
nenstudium zusammengeschmissen. Das
war sehr sozial, aber manchmal zu viel des
Guten. Die Dozenten haben sich schlecht
getrennt. Dass es keine interne Liste gab,
also bin ich Erster oder Zweiter oder Dritter,
wie das in der Berliner Schule der Fall sein
soll, fand ich sehr gut. Jeder hat seinen Kick,
wo etwas passiert. Bei manchen geht das
sofort im ersten Semester los, und andere
bliihen erst nach der Schule auf.

Wie war Dein Sommertheater in Leipzig?

Schén. Das war zugleich die Zwischenprii-
fung. Manuel Soubeyrand hat »Die venezia-
nischen Zwillinge« von Goldoni inszeniert.
Das war richtig klasse, hat uns allen sehr viel
SpaB gemacht. Das Sommertheater finde
ich eine tolle Sache. Ich bedaure sehr, dass
es diese zwei Villen und den Garten nicht
mehr gibt. Das war ideal fiir uns Studenten.

Was hat das Studio in Chemnitz Dir ge-
bracht?

Ich war nicht so viel da. Bei der Studioinsze-
nierung haben wir mit Brigitte Soubeyran
gearbeitet, »Der gute Mensch von Sezuan«.
Wir sind mit der Inszenierung viel gereist,
nach Manchester, Tampere, Toronto, Helsin-
ki. Im Brecht-Jahr lieB sich das gut verkau-
fen, das Goethe-Institut schickte uns herum.
Die Kanadier waren von unserem korperli-
chen Theater begeistert, das kannten die gar
nicht. Diese Reisen waren flir uns sehr berei-
chernd.

17. Weber, Tobias-Damian
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Wie hast Du das Leipziger Schauspiel wahr-
genommen?

Vor allem hatte ich Inszenierungen von
Konstanze Lauterbach gesehen und mir
gewdinscht, mit ihr zu arbeiten.

Wie gelang der Ubergang ins Engagement?

Das war zuerst eine blode Geschichte. Die
Minchner machten mir ein Angebot fir
zwei Jahre, aber es kam auch eins vom
Deutschen fir eine Gastrolle, von Johanna
Schall, und die fiel genau in mein 1-Vorspiel.
Die Hochschule hatte alles organisiert, dass
ich hin und her fahren konnte. Aber die in
Munchen verlangten, dass ich sofort kom-
me. Ich sollte auf mein I-Vorspiel und auf die
Gastrolle verzichten. Als ich darauf nicht ein-
gehen wollte, &nderten sie ihr Angebot kur-
zerhand auf einen Teilzeitvertrag mit even-
tueller Verlangerung. Auf diesen habe ich
verzichtet und bin zu Konstanze Lauterbach
ans Leipziger Theater gegangen.

Schauspielabsolventen 1996
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Hansgiinther Heyme'
evinnert sich

1999 — eine Kurs-Woche
mit Schillers WARBECK -
Fragment in Leipzig

Ja, mir hat'’s viel Freude gemacht — ich hoffe,
den »Schilern« auch. Mit vier von ihnen —
Ingrid Lang, Kerstin Lange, Viadimir Pavic,
Jérg Petzold — hab ich ja weiter dann Theater
gemacht: die jungen Hauptrollen in »Diener
zweier Herren« in Luxemburg, mit Ekkehard
Schall in der Titelrolle; mit zweien (Ingrid und
Viadimir) dann noch im vergangenen Jahr -
die schweren barocken Tlrken-Sticke von
Lohenstein, wieder in Luxemburg. [...]

Das Studienjahr war zuvor zu einem
Probenbesuch in Lausanne gewesen (ich ar-
beitete dort den ION von Euripides) — wir
kannten uns also. Alle haben dort Szenen

2001 Luxemburg
»Diener zweier Herren«, Goldoni

Vladimir Pavic, Ingrid Lang, Ekkehard Schall
Regie: Hansglinther Heyme

vorgesprochen, alle hatten dann WARBECK-
Teile vorbereitet. Wir &nderten, stelften neu
zusammen und neu gegentber: Monologe,
Zwefer-Szenen, Drejer-Szenen. Eine Woche
Jang von morgens bjs spat am Tage also die-
ser ungefiige Schiller-Text.

Wir kémpften [...] wir kdmpften um
»oh«s und um »ahl«s, um Gedankenstriche,
Kommata, um den Unterschied von Doppel-
punkt und Strichpunkt. Kdmpften um »eben
das NICHTWeglassen« von Doppelungen,
von Schillerschen Spezifika.

Wenn man sich diesen Texten stellt, sich
mit diesen auseinandersetzen sollte, durfte

man eben genau diese Stdrrischkeiten des
Textes nicht eliminieren. Man solfte sich
ihnen stellen. Solfte unsere Alftagssprache
eben gerade nicht als »Bearbeitungsgrund-
lage« der alten Sprache gebrauchen.

Viele der alten Texte sind fir uns Gber-
setzte (also bearbeitete) Materialien -
Schiller nicht. Also: bewahren, gegeniber-
stellen. Durch Fremdheit Néhe erzwingen.

Natdirlich mdssen die Sticke ins HEUTE.
Aber wie? Nicht durch Sprachverflachung.
Ganze Seiten mussen weg, weil wir die
Langen nicht mehr zu ertragen vermdgen -
aber um jedes »o« sollte man ringen.

Wie gesagt: hier gab’s wichtige Schwie-
rigkeiten. In den szenischen Sinnlichkeiten
einigten wir uns schneller — und fihrten
dann auch vor, was wir in dieser Woche
gepackt oder eben nicht geschafft hatten.

Zudem: wir waren im Leipziger SCHIL-
LER-Haus, auf und im Volkerschlachtdenk-
mal, im Stasi-Museum - einmal im Kintopp —
alles gemeinsam. Danach jeweils grofe Dis-
kussionen, Widerspriiche, Gemeinsamkei-
ten. Wir suchten: WIE Schiller heute? WA-
RUM Schiller heute? Wir sahen uns meine
TV-Fassung von Schillers DEMETRIUS (Frag-
ment) an. Wir sahen eine Aufzeichnung
meiner Inszenierung von Hebbels MARIA
MAGDALENA: extreme Angange, extreme
Spracharbeit als Beispiel fur »alte« Sprache im
Heute.

Fur mich war’s gut — junge widerborstige
Meinungen zu horen. An der Schule war
nichts plattgeblgelt. Es gab Ossis und Wessis.
Deutsche und Auslénder. Eine Wohltat. Toll.

Wir feierten auch - im leider nicht mehr
vorhandenen Villa-Keller — tanzten und
aBen und sprachen und sprachen.

Eine gute Woche. Ich hoffe, ALLEN
geht’s auch heute gut!

1 Regisseur, Intendant der Ruhrfestspiele Recklinghausen (1991 -2003)

Schauspielabsolventen 1996
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7. Mdller, Anne
8. Muller, Katharina

9. Miuller, Tamara
10. Rogner, Susanne

11. Rossmeisl, Daniel
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. 2
Regine Lutz
erinnert sich

Meine herzlichsten
Gliickwiinsche ...

2003 Regine Lutz beim Theatertreffen deutschsprachiger Schauspielstudierender und

14. Bundeswettbewerb zur Férderung des Schauspielnachwuchses in Graz

Zum ersten, meine herzlichsten Glickwin-
sche zum finfzigjahrigen Bestehen und zum
finf Jahrzehnte langen tapferen Durchhalten
in den vergangenen wechselvollen Zeiten!

Wie sagte ich als »Yvette« zu Helene
Weigel als »Mutter Courage« — ebenfalls
vor genau funfzig Jahren: — »Auf und ab
und wieder auf ist's halt gegangen!« —
Genau daran musste ich denken, als ich
Uberlegte, wie ich meine GratulationsgriiBe
am trefflichsten beginnen kénnte. (Brecht
passt eben immer und ist jederzeit bei
Jedem Anlass zitierbar.)

In diesem Sinne also hoffe ich mit lhnen
allen, dass die Leipziger Schauspielschule
weiterhin ihren Weg so eigenstindig und
erfolgreich fortsetzen kann wie bisher,

Wenn ich »eigenstandig« sage, wéhle ich
dieses Wort ganz bewusst, denn ich erinnere
mich gut, wie viel Mut ich im Sommer 2000

brauchte und wie viele durchwachte Stunden
es mich kostete, um mich auf jene unwahr-
scheinlich individuelle Klasse einzustellen, die
ich in Leipzig zweimal — einmal 2000 und ein-
mal 2001 - zu unterrichten hatte.

Da ich nur wenige Tage zur Verfiigung
hatte und keinen Studenten kannte, stelfte
ich es ihnen vor dem Unterrichtsbeginn, der
Einfachheit halber, frei, sich die Rollen und
die Stellen daraus, die sie mit mir arbeiten
wollten, selber auszusuchen.

ich sehe sie noch heute vor mir sitzen,
alle mit leicht zusammengekniffenen Augen,
in einer betont kih! abwartenden Haltung.
Mein guter Freund Bernd Guhr sal3 — der
freudigen Erwartung voll — neben mir, und
neben ihm spitzte Matthias Stiehler — ange-
spannt vorgebeugt — seinen Bleistift.

Ich spirte die Last einer selisam gelade-
nen Luft in dem so schénen groBen Raum

2 Bertolt Brecht holt die 20-jéhrige Zircher Schauspielerin 1949 in sein neugegriindetes Berliner Ensemble, dem sie
10 Jahre angehort. Danach: u.a. Theater am Kurfiirstendamm, Miinchen, Bremen, Zurich, Basel, Hamburg und
wieder Berlin. Seit Jahren begehrte Padagogin an namhaften Schauspielschulen.
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13. Schirra, Andreas
14. Schleiff, Tanja
15. Schoenen, Markus

16. Simon, Antje
17. Thiel, Stephan
18. Voigtmann, Frank

19. Wilaschiha, Thomas
20. Ziesch, Thomas (Bautzen)



mit der so einladenden kleinen Bihne, und
da ich mir ihre Ursache nicht erkldren konn-
te, bezog ich alles Ungute naturlich auf
mich und fiihlte mich seltsam schuldig und
verunsichert, weil mir eine solche Situation
fremd war.

Aber da ich die Zigel keinesfalls kampf-
los aus der Hand geben wollte, packte ich
den Stier bei den Hornern und fing einfach
mit dem Mute der Vierzweiflung mit irgend-
einer Rollenarbeit aus der Hand an, und da
die Neugier ja immer Seit” an Seit” mit dem
Talent geht, dauerte es nicht lange, bis die
Sperren brachen, die Mienen sich aufhell-
ten, die abwartende Haltung sich léste, der
Wille zum Mitmachen erwachte und die Ar-
beit doch noch anfing, mehr volens als
nolens, »Spal3 zu machen« — wie man heute
zu sagen pflegt.

Begabt waren sie alle, das war mir klar,
aber es schien mir, dass eben nicht alle ge-
rade Lust oder Laune hatten, zu ihrem Kon-
nen zu stehen oder es gar zeigen zu wollen.
Die Situation war nicht unkomisch unter Er-
wachsenen oder doch fast Erwachsenen,
denn da ich ja auf meinen eigenen Vor-
schlag hin Aufgaben in der Bandbrefte von
Gogol bis Goethe vor mir hatte, musste ich
die mir selber eingebrockte Suppe nun in
sehr langen und sehr heien Arbeitsstun-
den eben auch selber ausldffeln. Ich musste
liigen, wenn ich nicht zugébe, dass ich sel-

Schauspielabsolventen 1997
1993-1997; 18 Absolventen von 21

1. Adolph, Nikolai 3. Kampe, Stefanie
2. Deindl, Clemens 4. Koch, Thomas

ber bei diesem Résselsprung quer durch die
ganze Theaterliteratur woh! am meisten ge-
lernt habe, aber — einmal eingefangen —
hielten die Studenten wacker mit und eini-
ges muss doch héngen geblieben sein.
Denn als mich die Hélfte der Klasse im dar-
auf folgenden Jahr als eine der beiden
Studiogruppen wieder nach Leipzig einlud,
war die Studentenschar merkbar gereift. Sie
trat mir aufgeschlossen entgegen und ver-
traute mir. Leipzig lehrte mich, dass Wider-
borstigkeit, Zurtickhaltung und kihles Ab-
warten kein Zeichen von Ungeeignet-Sein
fir den Schauspieler-Beruf sein muss (eine
recht gesunde Lehre fir mich, die ich doch
quasi aus der Gehorsamkeitsschule des
»alten Europa« komme). Und als ich diese
meine Studenten dann mit ungeheurer
Spielfreude in einer sehr witzigen »Withelm
Tell«-Auffihrung unter der Regie von
Johanna Schall im Theater agieren sah, bat
ich ihnen alle meine Zweifel an ihrer Thea-
tertauglichkeit von Herzen gerne ab.

So bleibt mir noch, dieser in diesem
Sinne so jung gebliebenen Schule ein herz-
liches Toi Toi Toi ftir die nachsten Jahrzehnte
zu winschen,; mdge sie blithen und geder-
hen so wie bisher!

In Goethe'schen Sinne hieBe das wohl:
»Wenn sich der Most auch ganz absurd ge-
bérdet, es gibt zuletzt doch noch e’ Wein.«

5. Linden, Marianna
6. Meyer, Peter
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In der WachterstraBe 15

Gisela Schramm-Frihlich’
evinnert sich

September 1953 in Leipzig ~ Dimitroffstr. 15.
Eine vom Krieg gezeichnete Villa, Marmor-
treppe im Entree, Parkett, imposante breite
Holztreppe in das obere Stockwerk, geru-
miger, zum Verweilen einladender Treppen-
absatz — an der Wand ein Text:

»Lassen Sie uns die Grammatik der Schau-
splelkunst studieren

Und uns mit den Mitteln bekannter ma-
chen, durch deren

Anwendung wir zu der Fahigkeit gelangen,
die Ursachen von

Allem einzusehen, nicht ohne hinlanglichen
Grund zu reden

noch zu tun und den Namen eines Kinst-
lers mit Recht verdienen!«

Konrad Ekhof. 1753

Der Sinn dieser Worte, das Haus und seine
Atmosphdre bewirkten, dass der Respekt
vor der Unternehmung »Schauspielstu-
dium« und die damit verbundene persén-

liche Verantwortung wieder einmal stark ins
Bewusstsein kam und damit der weitere
Aufstieg zum Rektorenzimmer zwar mutig,
aber zugleich vorsichtig vollzogen wurde.
Ich konnte mir gut vorstellen, wie auf dieser
Treppe der Hausherr herabgeschritten war,
um zu einem festlichen Empfang seine
Géste zu begriiBen. Gehérte ich, das Arbei-
terkind, hierher? Wer hat hier einmal ge-
wohnt? Spater wusste ich es. Die Villa
gehorte einmal einer judischen Familie
Namens Sieskind — die im KZ ermordet
wurde.

Hier also fand bereits seit einigen Jahren
Schauspielerausbildung statt? Ich war neu,
obschon Studentin im 3. Studienjahr vom
Deutschen Theaterinstitut in Weimar, aber
eine Fremde in diesem Haus. Hier sollte eine
Vereinigung von Studenten verschiedener
Schulen zu einem neuen Studienjahr, zu
einer neuen Hochschule stattfinden. Stu-
denten, die bisher nichts voneinander wuss-
ten, jeweils von anderen Dozenten unter-

3 Studentin an der Theaterhochschule 195154, 19581997 Dozentin,
Leiterin der Abteilung Schauspiel 19701973, kommissarisch 1988
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7. Pfeil, Christian
8. Putschli, Michael

9. Reimann, Katja
10. Ruprecht, Yvonne

11. Satorius, Margrit
12. Schéfer, Marcus



richtet wurden und - auch unterschiedliche
Auffassungen von Theaterspiel, von der
Methode der Arbeit an Stick und Rolle hat-
ten. Ich muss sicher nicht erldutern, warum
mir dieses Zusammenfinden mit seinen
komplizierten Bedingungen, der gegenseiti-
gen Neugierde, Ablehnung, den Auseinan-
dersetzungen und der zunehmenden Be-
reitschaft, einander zuzuhoren, bei gemein-
samen Proben neue Erfahrungen zu sam-
meln, zu tolerieren, zu akzeptieren aus gege-
benem Anlass besonders im Gedachtnis ist.

Im Gedachtnis sind mir sehr gut die Pro-
fessoren und Dozenten dieser ersten Jahre,
die von Kriegs- und Nachkriegserlebnissen
gezeichnet wie viele ihrer Studenten -
Zuwendung, Halt, Orientierung gegeben
und fachliches Kénnen vermittelt haben.
Ihre Wertschatzung eines Lebens in Frieden,
ihr Bemuhen darum, ihre humanistischen
Ideale, das Streben nach neuem Wissen, ihr
Interesse fiir politische Entwicklung bei uns
und in der Welt und Verantwortungsbe-
wusstsein im persénlichen Handeln, haben
sie uns vorgelebt. Es ist nicht Raum, die Per-
sénlichkeiten im einzelnen zu wardigen. Es
bleibt ein Wort: Danke!

Ich kam 1958 wieder in dieses Haus —
als Lernende und Lehrende. Und - so hoffe
ich, waren die Wahrnehmungen meiner
Kollegen und Studenten — bei intensiver
Tatigkeit immer wieder Lernende. Alles
flieBt. Die Welt verandert sich, wir mit ihr,
das Theater nicht ausgenommen. Immer
wieder war eine Uberprifung der Positions-
bestimmung angesagt. Die Lehrplédne wur-
den mehrfach Uberarbeitet, padagogische
Richtlinien kritisch diskutiert, Sorge getra-
gen, dass ein einheitliches methodisches
Vokabular entstand, dass die Unterrichten-
den in kollegialer Ubereinstimmung die
Entwicklung des Studenten, seine Beférde-
rung im Mittelpunkt ihrer Tatigkeit hatten.
Alle inhaltlichen und organisatorischen An-
gelegenheiten waren dem untergeordnet.

Die Ideale? Die haben nicht nur mit
Theater, auch mit Lebenserfahrungen, mit
Weltsicht zu tun: Mit anderen gemeinsam
einen Staat schaffen, in dem die Menschen
keine Angst um ihre Existenz, um ihre Zu-

Schauspielabsolventen 1997
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13. Scharff, Thomas
14. Seidensticker, Markus

15. Vincze, Julia
16. Widdra, Antje

kunft haben, sich friedlich und solidarisch
zu ihren Nachbarn verhalten, wo die Kinder
behutet sind, eine gute Schulausbildung flr
alle sollte sein, jeder nach seinen Mdoglich-
keiten, gute und preiswerte medizinische
Versorgung selbstverstandlich, Urlaub far
jeden und — Zugang zu einem vielfaltigen
Kulturangebot. Das war der Anspruch. Und
obwohl! sich der Weg als weit — vielleicht
das Ziel kaum erreichbar erwies — hielten
viele — auch ich — an dieser ldee von einer
gerechten Gesellschaft fest. Naiv? Ange-
sichts des Aufmarsches der kalten Krieger
schon seit 1948, angesichts der fortschrei-
tenden aggressiven Globalisierung? Diese
Utopie wird nicht dadurch schlecht, dass sie
im Alltag so schwer zu realisieren war, »Das
Einfache, das schwer zu machen ist«. — Wir
sehen heute, wie es sich in einer Gesell-
schaft ohne Vision lebt. Gibt es ein Ziel, zu
dem man sich hin bewegt? Gibt es Gber-
haupt eine selbstbestimmte gesellschaftli-
che Bewegung? Erfahrungen, Werte, Tu-
genden werden angenommen durch Miter-
leben, durch Vorbilder und Beispiele und
durch Selbsttun. Dazu hatten wir reichlich
Gelegenheit. Solidaritdt mit den Schwa-
chen, den Benachteiligten, Toleranz und
Respekt vor der personlichen Wirde des an-
deren Menschen war uns durch die Um-
stande unseres Lebens abverlangt. Und war
Thema durch die Wahl der Stlcke und Rol-
len, an denen wir auf der Blhne arbeiteten.

Wir haben das Theater als Denkmodell
fir Wirklichkeit begriffen. So haben wir in der
DDR Theaternachwuchs ausgebildet und »ein
ganz schénes Theater gemacht« — wie der
Buchtitel des Dramatikers Armin Stolper hin-
tersinnig lautet. Und die Leipziger Hochschule
hat einen Teil dazu beigetragen. Ein gradlini-
ger Weg? Manchmal. Meist beschwerlich.
Oft heiter und — voller Stolpersteine.

50 Jahre — ein langer Weg. Fast 40 da-
von bin ich mitgegangen, in Ubereinstim-
mung und auch Protest. Das ist normal. Es
ist herzliche Erinnerung da an Begegnungen
und gemeinsame Arbeit mit Kollegen und
Studenten — an Géste aus dem Ausland —
und manche Freundschaft, die bis heute
halt. Auch ein wenig Rest-Wut Uber Ereig-

17. Wingrich, Thomas
18. Winsche, Frank
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nisse, die nicht hitten sein sollen und sein
mussen. Kein lrrtum, keine Fehler? Doch.
Einige. Es ist Freude da (ber die Tatsache,
dass immer wieder Absolventen als erfolg-
reich Lehrende an der Hochschule tétig sind -
eine gute Tradition — und sie werden auch
aus unseren Fehlern gelernt haben. Priifet
alles. Das Gute hehaltet!

1997 Ende ohne Abschied. Ohne Be-
dauern. »Ein Jeder und ein Jedes hat seine
Zeit «

Zeit zur Umschau, zum Kennenlernen
ganz anderer Biografien, Denkweisen. Was
sagen Sie Uber IHRE, UNSERE und nun die
GEMEINSAME ZEIT. Spannend!

Unter anderem Marion Grafin Dénhoff:
»Zivilisiert den Kapitalismus.« Hallo, denke
ich. Das geht? Gemeint sind mit Sicherheit
nicht die heute anstehenden Reformen. Die
gehen in die Richtung der Aussage der
Autorin, dass es eine zunehmende Brutali-
sierung des Alltags gibt und nicht bedacht
wird, dass Wachstum unter Umstanden &r-
mer macht und dass alles Geistige, Humane,
Kinstlerische an den Rand gedréngt wird.

Reformen solcher Qualitat sind wie ein
Wirbelwind schon tber die Theater hinweg-
gefegt, haben abgewickelt, fusioniert, priva-
tisiert etc. — zwischen Rand und Absturz ist
ein schmaler Zwischenraum. Wo befinden
sich die betroffenen Menschen? Was sind
die Inhalte des Theaters und in welcher
kinstlerischen Qualitat?

Ich will nicht von meinen Wahrnehmun-
gen als Zuschauer sprechen, auch nicht von
durchaus représentativen Aussagen namhaf-
ter Theatermacher (»Mephisto ist miide« —
Welche Zukunft hat das Theater.) Wie sind
die Wahrnehmungen eines intelligenten
Burgers und Zuschauers, der nicht im Ver-
dacht stehen kann, nur in seinem eigenen
Interesse zu sprechen.

Friedrich Schorlemmer: »Die Griechen in
Athen — im Goldenen Zeitalter — bezahlten
ihre Blirger, damit sie ins Amphitheater gin-
gen. Theater-zu-schauen wurde als nitzli-
che und notwendige Arbeit, als férderficher
Distanzgewinn, als geistige Selbstanstren-
gung und als Entlastung mit kathartischem
Effekt angesehen, was sich schiieSlich fir

Schauspielabsolventen 1998
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1. Abrantes Ostrowski, Miguel
2. Dyrlich, Marco

3. Galisch, Gritt
4. Grundis, Bjorn

das Gemeinwesen auszahlte: Dort siehst du,
wohin das fihrt. Du kommst so zur Welt-
und Selbsterkenntnis. Dort bildest du dir
deine MaBstabe fir Gutes und Béses. Dort
kannst du erkennen, was du zu tun oder zu
unterlassen hast. Es gibt Schicksal und Ver-
antwortung. Es gibt Entscheidungsspiel-
rdume. Es gibt Tapferkeit. Und es gibt Feig-
heit. Es gibt Wahrheit und Lige und die
Wahrheit der Lige und das Liigen mit der
Wahrheit. Es gibt diese unbéndige Lust auf
Leben: Tanz, Ekstase, Verricktheit vor
Gluck! Das alles durchlebt und durchleidet
einer; der ins Theater geht und seine Affekte
und seinen Intellekt anrihren 188t, Welch
ein Abstand zwischen griechischem Theater
und — einem Fernsehabend! Ich bin nach
wie vor davon Uberzeugt, dal3 Literatur und
Theater einen humanisierenden Effekt ha-
ben, sofern sie sich selber einem Humanum
verpflichtet fihlen.«

Ein weites Feld zur Erziehung und Aus-
bildung eines Schauspielers, der Theater als
Denkmodell fur die Wirklichkeit versteht
und praktiziert. Soll er?

Ich wiinsche Euch Mut, viel Gliick, alles
Gute.

Gisela Schramm-Fréhlich, September 2003

PS: Ich mdchte wenigstens daran erinnern,
dass in der Theaterhochschule »Hans Otto«
Leipzig mit zwei groBen Abteilungen —
Schauspiel- und Theaterwissenschaftlicher
Abteilung — der erste Versuch realisiert wur-
de, Theorie und Praxis des Theaters an einer
Ausbildungsstatte zusammenzufithren. Bei-
de Seiten haben voneinander profitiert, bei
gemeinsamen Unternehmungen und Aus-
tausch von Dozenten. Es ist mir ein BedUrf-
nis, darauf hinzuweisen, dass aus dieser
Hochschule namhafte Regisseure fir Oper
und Schauspiel, sehr gute Kritiker, Dra-
maturgen fir Theater, Film und Fernsehen,
Wissenschaftler, Intendanten und Schau-
spielpddagogen hervorgegangen sind. Die-
sen Nachsatz sollten uns unsere ehemaligen
Mitstudenten und Kollegen wert sein.

5. lang, Tim
6. Mienert, Michael
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Evwartungen der Studierenden des 1. Studienjahres’

Isabel B.

Praxisndhe. Realistisch. Ehrliches Studium.
Konflikte. Begreifen lernen, wohin ich wirk-
lich will. Menschlich. Weltoffen studieren.
Elefant (Brechts Lieblingstier). Arbeit, Arbeit,
Arbeit und dabei ganz viel Spal3 und Streit.
Dass Theater wieder ins Bewusstsein tritt.

Alexander D.

Zusammenarbeit mit moglichst unterschied-
lichen Dozenten und Studenten. Dass die
Schule mich voranbringt, dass ich mich voll
mit eigenen Ideen einbringen kann, ohne
dabei eingeschrankt zu werden. Forderung
und Ehrlichkeit mir gegentiber. Trotz allen
Ernsts viel Spal3 und Lust. Dass es den Beruf
noch lange Zeit gibt. Dass er sich immer
wieder selbst neu hinterfragt. Dass er nie
zum Selbstzweck gerat,

Oliver F

Ein hoffentlich guter Schauspieler zu wer-
den und Spal3 zu haben, irgendwie. Und
dann ein Stlick weit die Menschen aus ih-
rem Alltag herauszuholen und sie in andere
»Welten« zu entfihren.

Axel F

Dass ich »rauskomme, dass ich weil3, wie's
weitergeht. Dass ich Fahigkeiten erwerbe
(Salto). Dass es mir SpaB3 macht, Dinge, die
ich bisher nur geahnt habe, kennenzuler-
nen und zu verstehen. Im Beruf Uber Ehr-
lichkeit auf der Bihne »Wahrheiten« statt-
finden lassen.

Frank H.

Technik vermittelt zu bekommen, und viel-
leicht finde ich sogar heraus, was ich auf
der Bihne eigentlich will. Ich muss Geld
verdienen. Ich méchte am Publikum nicht

4 Notiert nach 5-monatigem Studium, Marz 2003
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13. Schossnig, Isabel
14. Vogt, Henning

15. Wege, Cordelia
16. Weinert, Josef

verzweifeln und gut genug spielen, dass ich
es zurecht bekomme.

Jana H.

Dass ich die notigen Fertigkeiten fir diesen Be-
ruf vermittelt bekomme, dass ich unterstitzt
werde, dass man mir hilfreich mit Rat und Tat
zur Seite steht. Dass man mir den Weg zeigt,
damit ich ihn selbst gehen kann. Und dass ich
jeden Morgen mit dem Gefuhl aufwache, das
fur mich genau Richtige zu tun.

Heide K.

Dass ich MICH finde, dass ich zum ENSEM-
BLE finde ... Dass ich mit Kritik umzugehen
lerne, mit N&he, mit Distanz, mit Professio-
nalitat, mit Menschen. Mit Sachen (auf der
Buhne). Mit Rollen. Mit Dozenten, Regis-
seuren. Mit MIR. DASS ICH DEN/DIE MEN-
SCHEN KENNENLERNE. Und wach zu blei-
ben und offen fur die Welt!

Christoph L.

Dass Kenntnisse und Fahigkeiten in allen
fachlichen Bereichen ausgebaut und gefestigt
werden. Dass ein crescendierender Arbeits-
eifer vorherrscht (unter Lehrern wie Schiilern).

Natascha M.

Mébglichkeiten, mich auszuprobieren. Ich
mochte herausgefordert werden, unter-
schiedlichste Rollen spielen, auch die, die
mir vielleicht nicht so nahe liegen. Meine
Leidenschaft zum Beruf machen. Diese Lei-
denschaft nicht verlieren.

Christiane P

Phantasie. SpaB. Uber mich hinauswachsen.
Grenzen Uberschreiten. Ich will alle Mog-
lichkeiten ausloten, ausprobieren. Ich will
nicht als »Kinstler« abgetan werden. Ich will

17. Westphal, Jorg



die Kraft, Dinge zu dndern — die Welt zu
verdndern und was schlecht ist zu verbes-
sern.

Aleksandar R.

Dass man mir das Geflhl schauspielerischer
Vollstéandigkeit gibt, aber mir die Méglich-
keit offenlaBt, die Vollstandigkeit weiter
ausbauen zu kénnen. Den SpaB an der Pas-
sion nicht zu verlieren, aber trotz allem zu
bluten, unsicher zu sein und Angst zu ha-
ben. Doch Bestatigung ist auch sehr schon.
Im Beruf Regeln zu brechen und Traditionen
zu bewahren. Paradox zu sein. In Erinne-
rung zu bleiben, gliucklich und ausgefullt zu
sein. Auch in Kriegszeiten.

2003 Fechtunterricht im Lichthof Dittrichring 21

Katharina S.

Mehr gegen mich und daher fir mich zu
sein. Einen Hochschul-Oscar. Ich erwarte
MICH und meinen Kopf. Und einen kom-
pletten Teppichboden, weil ich jedesmal ei-
nen Schlag an der Tlrklinke bekomme — es
besteht eine elektrische Leitung zwischen
MIR und der SCHULE. Es ist wichtig, was zu
sagen, was zu erkennen. Forderung: dem
Schauspieler den Gehaltsscheck eines Fuf3-
ballers (der Bundesliga).

Bastian S.

Einheit Korper — Geist — Seele. Handwerk-
liche Fahigkeiten. Lebenserfahrung weg von
zuhause, Und: BEWEGEN (jemanden, et-
was). Akzeptanz. Verantwortung. Leiden-
schaft.

Schauspielabsolventen 1999
1995-1999; 16 Absolventen von 18

1. Baake, Jan
2. Bulang, Marian
3. Ehrlich, Henriette

5. Haase, Ulrike
6. Kreusch, Julia

— Claus GroBer mit Studenten des 1. Studienjahres

4. FUrstenau, Jonas

Georg T.

Ich erwarte von dieser Schule und von den
Dozenten absoluten Schutz! D.h. in erster
Linie Schutz vor mir selbst; das ist kein
Scherz. Wir/ich kénnen und wollen uns
noch nicht in der Probenarbeit »kontrollie-
ren«. Das ist auch gut so. Ich mdchte bewe-
gen, berlhren und erscheinen.

Benedikt V.

Individuelle Forderung und Forderung der
kUnstlerischen Persénlichkeit. Handwerk. Im
»geschitzten Rahmen« sich ausprobieren.
Horizonterweiterung: Wie soll gutes Theater
sein? Und dass man mir Vertrauen entge-

genbringt. Teilhaben an sinnlichem, aber in-
telligentem Theater.

Till w.

Ich bleiben. Andere sein kdnnen durch Hand-
werk + Gefihl + Aktualitat. Alles Verordnete
missachten. Disziplin wahren. Und dann:
bezahlt Regeln brechen.

Steve W.

Erfahrungen als Schauspieler zu machen,
dabei so gut zu werden, dass ich der Gott
der Schauspielgétter werde, mit allem Pipa-
po, das dazugehort. Und spéater dann den
Leuten helfen, in andere »Gebiete« einzu-
tauchen und dort Sachen zu erleben, die
nicht alltdglich sind. Ich will mich mit den
Leuten freuen und argern.

7. larisch, Denis
8. Lux, Philipp
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Das Kollegium 2002/2003

im Grundstudium

im Fach Schauspiel: im Fach Chanson/ Liedgestaltung:
Prof. em. Wolfgang Fleischmann Prof. Dirk Vondran

Prof. Bernd Guhr Simone Danaylowa

Prof. Ekkehard Kiesewetter Ketavan Warmuth

Prof. Dr. Anja Kléck

Prof. Ulf Manhenke Theatergeschichte:

Prof. Gerhard Neubauer Dr. Renate Frank

Prof. Bernd Réther

Prof. Dr. Jurij Wasiljew (St. Petersburg)
Doz. Anne-Kathrin Gummich
Wolf-Dietrich Rammler
Matthias Stiehler

Anja Thiemann

Peter Forster (Dresden)

Olaf Hilliger

Jan Jochymski

Ralph Oehme

Katja Paryla

2002 DIE NEUE ADRESSE Il

im Fach Sprechen:

Prof. Hans-Christian Neumann
Prof. Dr. Viola Schmidt

Prof. em. Ursula Haibel

Romy Baumgarten

Antje Giertler

Julia KieBler

Anett Matzke

Regine Porsch Juli 2003 Lehrende und Studierende am Dittrichring 21
Nikola Theuer

Amanda Bulchner

Dr. Susanne Thiel Bildende Kunst:
Dr. Cornelia Just

im Fach Kiinstlerisches Wort:

Prof. Friedhelm Eberle Kurs Arbeit vor der Kamera:
Marco Albrecht Doris Borkmann

Wolf-Dietrich Rammler Rolf Losanky

im Fach Bewegung: Kurs Horspiel-Arbeit:

Prof. Claus GroBer Petra Bosch

Prof. Silvia Zygouris
Mario Papantschew
Andreas Kihnel

148 Schauspielabsolventen 1999

1995-1999; 16 Absolventen von 18

9. Princz, Peter 12. Schupp, Robert 15. Wehmeier, Tatjana
10. Schmidt, René 13. Sichrovsky, Axel 16. Wild, Thomas
11. Schneider, Daniell 14. Tabor, Florian



im Fachstudium

Studio am Staatsschauspiel
Dresden

Regina Jeske — Studioleiterin
Rudolf Donath

Thomas Eisen

Mario Grinewald
Holger Hibner
Constanze Kreusch
Ahmad Meshgara
Tom Quaas
Hanns-Jarn Weber

Helga Werner

Bernarda Horres

Dr. Hannelore Seezen-Mundt
Regine Porsch

Otto Beatus

Thomas Mahn

Alexander Schréder
Catharina Hihn

Studio am Deutschen
Nationaltheater Weimar
Hartmut Wickert, Thomas Potzger
Studioleiter

Rosemarie Deibel

Christian Fuchs

Ekkehard Kiesewetter

Bernd Lange
Katja Paryla
Patricia Schon
Heiko Senst
Thomas Thieme
Alena Flrnberg
Ines Wiedenhoft-Steinhauser
Claus Grof3er
Jana Ressel
Philippe Ducou
Dirk Sobe
Sibylle Tancke

Studio am Schauspiel Leipzig
Thomas Dehler — Studioleiter
Barbara Trommer

Susanne Béwe

Marco Albrecht

Christoph Hohmann
Matthias Hummitzsch
Susanne Stein

Stefan Kaminsky

Constanze Becker

Berndt Stubner

Dieter JaBlauk

Andreas Keller

André Turnheim

Thomas Hertel
Hans-Christian Neumann
Volker Insel

Studio an den Stadtischen Theatern

Chemnitz

Katrin Enders — Studiofeiterin
Barbara Ansorg-Stacker
Niels Brick

Gritt Galisch

Elvira Grecki

Frank Héhnerbach
Carsten Knodler

Jargen Lingmann
Anne-Else Paetzold
Michael Pempelforth
Manuel Soubeyrand
Antje Weber

Nikola Theuer

Andreas Kuhnel
Alexander Suckel
Carlos Manuel

Schauspielabsolventen 2000 149

1996-2000; 23 Absolventen von 23

1. Anke, Andreas 3. Benecke, Svenja 5. Born, Markus 7. Gorgen, Anna
2. Baggerohr, Ute 4, Brandenberg, Michael 6. Donicke, Clemens 8. Haase, Sebastian



2002 DIE NEUE ADRESSE 111

2003 Schau Il nach dem ersten Szenenstudien-Vorspiel im GroBen Probesaal Dittrichring

»...und - Black! Danke! - - -

Es geht weiter auf Blihne 2.11!«

150 Schauspielabsolventen 2000

1996 -2000; 23 Absolventen von 23

9. Hentschel, Franziska 12. Kurvin, Nils 15. Petri, Nadja
10. Imhoff, Patrick 13. Lukowczyk, David 16. Pieper, Jost
11. Kraft, Holger 14. Ohm, Lotte




ZEITTAFEL

ZUR GESCHICHTE DER WEIMARER UND

LEIPZIGER SCHAUSPIELER-AUSBILDUNG

1945
Oktober/November

8. Dezember

1946
Oktober

1947
23. Mérz

28. Oktober

20. November

1948

1949
11. Januar

Unter Leitung von Maxim Vallentin, Mitarbeit Otto Lang und
Ottofritz Gaillard, beginnen an der Staatlichen Musikhoch-
schule Weimar Aufnahmeprifungen flr eine Schauspielklasse.
Unterrichtsbeginn auf strikter Grundlage des Stanislawski-Sys-
tems.

Ottofritz Gaillard gibt »Das deutsche Stanislawski-Buch — Lehr-
buch der Schauspielkunst« heraus, eine Kurzdarstellung von
K. S. Stanislawskis »Die Arbeit des Schauspielers an sich selbst«.

Die erste Auffihrung, »Das wundertdtige Puppentheater« von
Miguel de Cervantes, Regie Maxim Vallentin, hat Premiere.

Auf Grundlage der Befehle Nr. 131 und Nr. 230 der Sowjeti-
schen Militar-Administration Thiringen (SMA) erfolgt die Grin-
dung des »Deutschen Theater-Instituts Weimar, Schloss Belve-
dere — Institut zur methodischen Erneuerung des deutschen
Theaters«, Direktor Maxim Vallentin. Per Befehl stellt die SMA
dem Deutschen Theater-Institut {DTI) das SchloB Belvedere mit
allen Nebengebduden zur Ausbildung und als Internat zur Ver-
fligung. Die notwendigen Reparaturen und Umbauten werden
zum groBen Teil von Lehrern und Schulern durchgefiihrt. Die
Gebidude tragen die Namen Stanislawski-Haus, Otto-Brahm-
Haus, Hans-Otto-Haus, Heinrich-Greif-Haus.

Der Studiengang Schauspiel nimmt seine Arbeit auf. Unterrichts-
inhalt ist das Stanislawski-Seminar und die Erarbeitung von
Auffuhrungen. Erstes und zweites Semester gelten als Probe-
jahr. Das 4. Studienjahr wird als Praktikum an einem Theater
absolviert.

Ado von Achenbach, bisher Leiter der Abteilung Schauspiel
der Hochschule fur Musik und Theater Rostock, kommt ans
Deutsche Theater-Institut.

Am Deutschen Theater Berlin hat die deutsche Erstauffihrung
von Bertolt Brechts »Mutter Courage und ihre Kinder« Premiere.
Regie Bertolt Brecht und Erich Engel, mit Helene Weigel in der
Titelrolle.

Schauspielabsolventen 2000
1996-2000; 23 Absolventen von 23

17. Reinders, Florian
18. Rott, Matthias

19. Schroder, Daniel 21. Schuster, Stefan 23. Wehlisch, Kati
20. Scholze, Carolin 22. SeuB, Markus

ZEITTAFEL
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1949
11. Januar

ZEITTAFEL

18. Mai

12. November

1950
20. Dezember

1951

1953
31. Mérz

17.-19. April

152

Die Zeitschrift »Sinn und Form« verdffentlicht Brechts Zusam-
menfassung seiner Theatertheorie in 77 Thesen unter dem Titel
»Kleines Organon fur das Theater«.

Im Aufbau-Verlag Berlin erscheint Maxim Vallentins Buch »Vom
Stegreif zum Stiick. Ein Ensemble-Buch auf der Grundlage des
Stanislawski-Systems, das modelthaft die Erarbeitung der Auf-
fihrung »Das wundertatige Puppentheater« (iber Etliden be-
schreibt,

Grindung der theaterwissenschaftlichen Abteilung unter Lei-
tung von Armin-Gerd Kuckhoff. Leiter der Abteilung Schauspiel
wird Ottofritz Gaillard.

Erdffnung des Berliner Ensembles am Schiffbauerdamm mit der
Auffiihrung von Bertolt Brechts »Herr Puntila und sein Knecht
Matti«.

Er6ffnung des neu eingerichteten Studiotheaters auf Belvedere
mit »Meister Patheling, der Farce eines unbekannten franzési-
schen Autors, Regie Maxim Vallentin.

Das Berliner Ensemble bringt 1950/ 51 unter der Regie von Bertolt
Brecht die UrauffUhrung »Der Hofmeister« nach J.M.R. Lenz her-
aus, die bei einem Gastspiel in Weimar angefeindet wird.

Das in Belvedere innerhalb der Abteilung Schauspiel unter der
Leitung ven Maxim Vallentin entstandene »Junge Ensemble«
geht nach Berlin und griindet dort im Oktober 1952 das Maxim
Gorki Theater.

In Weimar wird Otto Lang neuer Direktor des Deutschen Theater-
Instituts.

Die Arbeit an Szenen- und Rollenausschnitten (Szenenstudien)
rickt in den Mittelpunkt der Ausbildung, unverdndert nach
Stanislawski.

In Leipzig erfolgt am 1. Oktober die Grijndung der »Schauspiel-
schule Leipzig — Fachschule far Schauspielkunst«, Direktor Theo
Modes, mit ca. 70 Schilern. Sie bezieht im Januar 1952 die
Villa DimitroffstraBe (spater Wachterstr.) 15.

Otto Lang fordert von Staatssekretir Helmuth Holtzhauer, Vor-
sitzender der Staatlichen Kommission fiir Kunstangelegenhei-
ten, die Ubersiedlung des DTl nach Berlin wegen zunehmender
territorialer und kinstlerisch-methodischer Isolierung.

In Berlin findet, unter richtungweisender Vorbereitung auch der
Leitung des DTI, die Deutsche Stanislawski-Konferenz statt.
Helene Weigel wirbt fur die methodischen Ansitze Stanislawskis
und Brechts.

Schauspielabsolventen 2001

1997-2001; 19 Absolventen von 19

1. Afrashteh, Sanam
2. Barenberg, Richard

3. Culjak, Josip 5. Fiedler, Stephan
4. Ebertz, Utz 6. Friedmann, Markus



22. April

371. August

5. Oktober

1954

1955
4,-14. Oktober

1956
37. Juli

1958
August

September

1961
Sommer/Herbst

1. September

1962

Die Staatliche Kommission fiir Kunstangelegenheiten beschliet
die Verlegung des DTl nach Leipzig.

»Die Schauspielschule Leipzig — Fachschule fiir Schauspiel-
kunst« wird aufgeldst. Die Studierenden und ein Teil des Kolle-
giums werden an die neue Hochschule Ubernommen.
Eréffnung der Deutschen Hochschule fiir Theater »Konrad Ekhofe,
Rektor Otto Lang, Studiengénge Schauspiel und Theaterwissen-
schaft. Der Hochschulname »Konrad Ekhof« wird nur einige Mo-
nate gefiihrt, dann heiBt die Schule »Theaterhochschule Leipzig«.

Werner Schmidt-Wieland, bisher Schauspielschule Leipzig, wird
Leiter der Abteilung Schauspiel.

Ado von Achenbach wird Leiter der Abteilung Schauspiel.
Unter der Leitung von Hans-Gunther von Kléden besuchen Stu-
denten und Dozenten der Akademie fir Musik und Theater
Hannover die Theaterhochschule.

Ottofritz Gaillard geht als Oberspielleiter an das Staatstheater
Dresden. Karl Eggstein, bisher Intendant in Gera, wird Leiter der
Abteilung Schauspiel.

Otto Lang wird Generalintendant des Deutschen Nationalthea-
ters Weimar, neuer Rektor der Theaterhochschule Karl Eggstein.
Das Staatssekretariat fir Hoch- und Fachschulwesen fihrt die
Verpflichtungserklarung fur alle Neuimmatrikulierten ein. Diese
verpflichtet alle Studierenden, nach der Ausbildung fir drei
Jahre an einem ihnen zugewiesenen Theater zu arbeiten.

Die Schauspielstudenten Heinz-Martin Benecke und Peter Sodann
werden als Mitwirkende des Kabaretts »Der Rat der Spotter«
wegen »konterrevolutionarer Tatigkeit« in dem nicht aufge-
fihrten Kabarett-Programm »Wo der Hund begraben liegt«
verhaftet und verurteilt.

Joachim Jablonski, vorher Theater Plauen, wird Leiter der Abtei-
lung Schauspiel.

Das Jahr 1962 wird zum »Methodischen Jahr« erkldrt. Unter
wesentlicher Beteiligung von Bruno Zieme, Gert Jurgons, Horst
Smiszek und Heinrich Pohle werden in einem Grundsatzpapier
schauspielmethodische Begriffe neu definiert: »Was haben Sta-
nislawski und Brecht, die beiden Hohepunkte des bisherigen
Theaters, gemeinsam?«.

Schauspielabsolventen 2001
1997-2001; 19 Absolventen von 19

7. Gehre, Sabine

8. Gruter, Benjamin

9. Hildebrandt, Oliver 11. Krassa, Susanne
10. Jung, Lilli 12. lang, Ingrid
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1962
28. Oktober

1964

1965
September/ Oktober

1966
August

1967
August
18. November

1968
August

1969
April/ Mai

Die Theaterhochschule Leipzig wird Ordentliches Mitglied des
Internationalen Theater-Instituts (ITl). Beginn vielfaltiger Aus-
landskontakte.

Die Leipziger Ausbildungsstruktur erfihrt ihre wesentlichste
Verénderung: Sie teilt sich in ein zweijahriges Grundstudium an
der Hochschule und ein zweijhriges Fach- bzw. Hauptstudium
an einem Studiotheater unter Praxisbedingungen. Das Leipziger
Studioprinzip ist und bleibt einmalig. Die ersten Studios arbei-
ten an den Stadtischen Theatern Leipzig und Karl-Marx-Stadt.

138 Studierende verschiedener Leipziger Hochschulen fordern
in einem Brief an die Studentenzeitschrift »FORUM« eine neue
Sinngebung fur die obligatorische vormilitdrische Ausbildung
im GST-Lager Tambach-Dietharz und das Recht, eigene Vor-
schlage zu machen. Dieser Aufruf wird Gegenstand des 11. ZK-
Plenums der SED. Verfasser und Absender des Briefes werden
disziplinarisch bestraft. 27 Studenten der Theaterhochschule
werden zur Nationalen Volksarmee eingezogen.

Das 11. ZK-Plenum der SED stellt fest, dass sich an der THS
»Tendenzen des Skeptizismus und idealistischer Positionen in
den Ausbildungs- und ErziehungsprozeB eingeschlichen ha-
ben. [...] Das Dozentenkollektiv verlor bei der Bewaltigung der
Vorhaben das politische Ziel — den sozialistischen Schauspieler
auszubilden - zu sehr aus den Augen .«

Ausbildungsbeginn am Studio des Deutschen Nationaltheaters
Weimar (bis 1978).

Ausbildungsbeginn am Studio des Staatstheaters Dresden.
Zum 20. Geburtstag wird der Hochschule der Name des bedeu-
tenden kommunistischen Schauspielers Hans Otto verliehen.

Ausbildungsbeginn am Studio des Landestheaters Halle (bis 1974).

Eine Gruppe von Schauspielstudenten des 2. Studienjahres fahrt
erstmals an das GITIS Moskau. Bis 1989 finden jahrlich wech-
selseitige Besuche in Moskau und Leipzig statt.

Schauspielabsolventen 2001
1997-2001; 19 Absolventen von 19

13. Lange, Kerstin
14. Gregori, Juliane
15. Pavic, Vladimir

16. Petzold, Jorg 18. SchluBler, Thilo
17. Pyter, Michael 19. Weltzin, Roman



Sommer

1970

1972
1.-2. Juni

1973
Juni/Juli

5. August

1974
1. November

1978
Juni

Sommer

September

November

17. Dezember

1979
12. Februar

Wissenschaftliche Konferenz der Theaterhochschule »Hans Otto«
zur Aneignung des Spatwerks von K. S. Stanislawski, eine leise
Revision der Dogmatisierung.

Gisela Schramm-Frohlich wird Leiterin der Abteilung Schauspiel.

Internationale wissenschaftliche Konferenz der Theaterhochschule
»Hans Otto« zum Thema »Die Bedeutung des schauspieleri-
schen Handelns auf der Biihne«. Redner sind u.a. Wolfgang
Heinz, Manfred Wekwerth, Ernst Schumacher.

Schauspiel- und Theaterwissenschaftsstudenten fahren mit einem
zur Bilhne umgebauten Bauwagen mit Szenen, Liedern, Texten zu
den X. Weltfestspielen der Jugend und Studenten nach Berlin.

Leiter der Abteilung Schauspiel wird erneut Joachim Jablonski.

Peter Forster, Regisseur der Stadtischen Theater Leipzig, wird
Leiter der Abteilung Schauspiel.

Die Abteilung Schauspiel nimmt erstmals und als einzige
deutschsprachige Schauspielschule am Internationalen Festival
ISTROPOLITANA in Bratislawa teil. Es folgen weitere Einladun-
gen zu dem alle zwei Jahre stattfindenden wichtigsten interna-
tionalen Ost-West-Schauspielschultreffen.

Ausbildungsbeginn am Studio des Theaters der Stadt Magde-
burg (bis 1988).

Projektentwurf fir einen Erweiterungsbau mit Studiobuhne im
Garten DimitroffstraBe/ BeethovenstraBe.

Die Regisseurin Uta Birnbaum, Volksbiihne Berlin, beginnt mit
dem 2. Studienjahr die Arbeit an einer Collage aus Szenen von
Brecht/Becher/Mdller/Schitz unter dem Titel »Deutsche
Greuelmarchenc.

Das Intendantenvorspiel (I-Vorspiel) im siebenten Semester an
den Studios wird Diplompriifung im Fach Schauspiel.

Heiner Mller liest auf Bilhne 5 sein Stlck »Hamletmaschine«.

Die Leitung der THS muss auf Weisung aus Berlin den Abbruch
der Arbeit an der »Greuelmérchen«-Collage anordnen.

Schauspielabsolventen 2002
1998-2002; 21 Abssolventen von 21

1. Asefdjah, Javeh

2. Banasik, Rafael

5. Grill, Maximilian
6. Hermsdorf, Judith

3. Betker, Carmen
4. GréBle, Thomas
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1980

1981
20.-27. September

1982
Juni/Juli

Juni—August

Oktober

1984

1988
Juni/Juli

30. November

Die Theaterwissenschaftlerin Gerda Baumbach und der Schau-
spieldozent Gerhard Neubauer entwickeln ein Arbeitsmaterial
»Definitionen schauspielmethodischer Grundbegriffex.

Teilnahme der Abteilung Schauspiel am IX. WeltkongreB der In-
ternationalen Gesellschaft fur Theaterforschung (FIRT) in Leip-
zig — wissenschaftliche Konferenz des Kongresses zum Thema
»Schauspielkunst ~ Zentrum der Theaterarbeit«.

Auf studentische Initiative erstes Sommertheater der Schauspiel-
studenten des 2. Studienjahres: »Der Schwarzkinstler« von Karl
G6tt, Regie Horst Ruprecht. Tournee in Halle und Umgebung.
Far die bevorstehende Kulturkonferenz der FDJ wird eine
facheriibergreifende Projekt-Arbeit mit Szenen aus »Traktor«
von Heiner MUller, Leitung Gerhard Neubauer, und »Frau Flinz«
von Helmut Baierl, Leitung Berndt Stitbner, begonnen.

Wegen der zu erwartenden Kritik an Heiner Muller wird das
»Traktor«-Projekt zuriickgezogen.

Erstmals spielt das 1. Studienjahr ein Kinderprogramm fiir Leip-
ziger Kindergarten, »Das musikalische Nashorn«. Diese weitge-
hend selbsténdige Arbeitsaufgabe wird in den Studienplan auf-
genommen,.

In Moskau begegnen unsere Studenten Oleg Tabakow und
sehen in seinem berGhmten Studio »Die Geiselnahme« von
Barry Keeffe. Nach der Rickkehr wird das Stiick als Projekt in
der THS erarbeitet, Leitung Bernd Guhr.

Der Sender Freies Berlin dreht unter der Leitung von Michael
Strauven den Film »Habe nun, ach...« eine ausfihrliche
Reportage uber die Ausbildungsarbeit der Abteilung Schau-
spiel, das Gegenstlick zu einer Reportage (ber die Schauspieler-
ausbildung an der Hochschule der Kanste Berlin.

Das Studio Karl-Marx-Stadt erregt in Bratislawa beim ISTROPO-
LITANA-Festival Aufsehen mit seiner »Antigone«-Auffiihrung,
Regie: Hasko Weber (Schauspielstudent im 3. Studienjahr).
Peter Forster wird zum Generalintendanten des Landestheaters
Halle berufen. Die Leitung der Abteilung Schauspiel tibernimmt
kommissarisch Gisela Schramm-Frohlich, danach Wolfgang
Fleischmann.

Schauspielabsolventen 2002
1998-2002; 21 Abssolventen von 21

7. Hesse, Martina
8. Hilscher, Andreas
9. Hinrichs, Yves

10. Klischke, Thomas
11. Lindenberg, Tino
12. Lieth, Hagen van der

13. Meyer, Angela
14. Pahl, Anja
15. Politzer, Anna



1989
Sommer
5. September

Oktober

1990
Juni

Wintersemester

September/Oktober

Dezember

1991
Februar/Marz

1992
Mai/Jjuli

30. September
7. Oktober

Oktober

Ausbildungsbeginn am Studio des neuen theater Halle (bis 1993).
Gemeinsamer Auftritt von Schauspielstudenten aus Hannover
und Leipzig bei der Gedenkveranstaltung »Unsere Vergangen-
heit mahnt — baut das gemeinsame Haus Europa« zum 50. Jah-
restag des Beginns des Il. Weltkriegs in Hannover. Die Leipziger
Studenten zeigen die Szene »Arbeitsbeschaffung« aus Bertolt
Brechts »Furcht und Elend des Dritten Reichese, erarbeitet von
Gerhard Neubauer.

Nach einem Szenenstudienvorspiel im Haus DimitroffstraBe ver-
lesen Studenten des Studios Dresden den Aufruf »Wir treten
aus unseren Rollen heraus...«.

Die Abteilung Schauspiel wird Mitglied der »Standigen Konferenz
Schauspielausbildung« (SKS). Das Studio Dresden nimmt mit der
Inszenierung »Die Gruftwachter« (Franz Kafka)/»Die Wachter«
(Peter Dehler), Regie: Matthias Nagatis, erstmals am Theatertref-
fen deutschsprachiger Schauspielschulen und am Bundeswettbe-
werb zur Forderung des Schauspielnachwuchses in Hamburg teil.
Beginn des bis heute wihrenden Dozenten- und Studentenaus-
tauschs mit der Fakultat Schauspiel des Conservatoire Royal
Liege/ Luttich.

Evaluierung der THS durch eine Arbeitsgruppe des Wis-
senschaftsrates der BRD und Empfehlung, das Leipziger
Ausbildungsmodell ohne Einschrankungen weiterzufihren.
Auflésung der Abteilung Gesellschaftswissenschaften an
der THS.

Wolfgang Fleischmann erarbeitet in Liége/Luttich mit bel-
gischen und deutschen Studenten Szenen aus Goethes
»Urfaust.

Bernd Guhr Ubernimmt die Leitung der Abteilung Schauspiel,
wird zum Professor berufen und als Prorektor mit der Ge-
schaftsleitung der Abteilung Theater betraut.

Auflosung der Theaterhochschule »Hans Otto«.

Feierliche Ubernahme der Fachbereiche Schauspiel und Choreo-
graphie in die neu gegrindete Hochschule fir Musik und
Theater »Felix Mendelssohn Bartholdy« Leipzig (HMT). Sie glie-
dert sich in die Abteilungen Musik und Theater.

Ursula Haibel, Silvia Zygouris, Wolfgang Fleischmann, Claus
GroBer, Gerhard Neubauer, Hans-Christian Neumann, Dirk
Vondran werden zu Professorinnen und Professoren berufen.

Schauspielabsolventen 2002
1998-2002; 21 Abssolventen von 21

16. Scherz, Oliver
17. Schierbaum, llja
18. Schneider, Peter

19. Schwabe, Nientje
20. Schwarz, Thiemo
21. Wunderlich, Séren

157



ZEITTAFEL

158

1993
Sommer/Herbst

1994
1. April
Wintersemester

1995
Februar/Mérz

September

1996
29. Marz

Juni

1997
17. April

September

1998
18. Juni
28. Juli

Das Studio am neuen theater Halle setzt die Aushildung aus;
das Studio am Deutschen Nationaltheater Weimar nimmt seine
Arbeit erneut auf.

Friedhelm Eberle wird zum Honorarprofessor fiir Schauspiel ernannt.
Die Hochschule fir Musik und Theater »Felix Mendelssohn
Bartholdy« Leipzig erhalt nach geltendem Hochschulgesetz eine
neue Struktur: die Fachrichtung (FR) Schauspiel bildet mit den
Fachrichtungen Dramaturgie und Popularmusik den Fachbereich I,

Dirk Vondran Ubernimmt am Theater des Conservatoire Royal
Liege/Luttich die musikalische Erarbeitung der Inszenierung
»Die Mutter« von Brecht/Eisler, die in Belgien und Frankreich
auf Tourneee geht. Bernd Guhr erarbeitet mit belgischen Stu-
denten aller Jahrgange und Absolventen innerhalb eines
Projekts Deutsche Aufkldrung Lessings »Philotas.

Regine Lutz, namhafte Brecht-Schauspielerin, besucht erstmals
die FR Schauspiel.

Die Regisseurin Johanna Schall inszeniert am Schauspiel Leipzig
die Kinder-Trag&die »Frihlings Erwachen« von Frank Wedekind.
Einige Hauptrollen werden von Studierenden des 2. Studien-
jahres gespielt.

Die HMT Leipzig ist Gastgeber des diesjdhrigen Treffens der
deutschsprachigen Schauspielschulen und des 7. Bundeswett-
bewerbs in Chemnitz.

Abschluss der »Vereinbarung Uber Zusammenarbeit« zwischen
der Fakultat Schauspiel der St. Petersburger Akademie fir Thea-
terkunst und der FR Schauspiel der HMT Leipzig.

Auf dem 22. ITI-WeltkongreB in Seoul wird Bernd Guhr in das
Theatre Education Committee gewshlt. Premiere hat das inter-
nationale »King Lear«-Projekt mit Schauspielstudenten aus acht
Landern, darunter drei Studenten des Studios Weimar, Gast-
spiele in Sudkorea und Japan.

Wahl von Hans-Christian Neumann zum Leiter der FR Schauspiel.
Ekkehard Kiesewetter wird zum Honorarprofessor fur Schau-
spiel ernannt.

Schauspielabsolventen 2003
1999-2003; 19 Absolventen von 20

1. Barth, Anja
2. Brusis, Simon

3. Dohler, Andreas 5. Emirze, Saro
4. Elting, Juliane

6. Falckner, Johanna



September Mechtild Hauptmann, Hochschule fUr Schauspielkunst »Ernst
Busch« Berlin, wird zur Professorin flir Schauspiel berufen.
Jurij Wasiljew, Theater-Akademie St. Petersburg, gibt erstmalig
einen Kurs in Sprechtraining und arbeitet an Tschechow-Szenen.

1999

Februar Hansglnther Heyme, Intendant der Ruhrfestspiele Reckling-
hausen, unterrichtet im 2. Studienjahr Szenen und Monologe
aus dem »Warbeck«-Fragment von Friedrich Schiller.

2000

Februar Wolfgang Engel, Intendant des Schauspiel Leipzig, wird zum

Honorarprofessor fir Schauspiel ernannt.

September Ulf Manhenke, Intendant des Theaters der Hansestadt Wismar,
tritt die Nachfolge von Wolfgang Fleischmann an und wird
zum Professor fur Schauspiel berufen.

2001

September Viola Schmidt, Hochschule fir Schauspielkunst »Ernst Busch«
Berlin, tritt die Nachfolge von Ursula Haibel an und wird zur
Professorin fur Sprechen berufen.

Wintersemester Gerhard Neubauer probiert an der Theater-Akademie St. Peters-
burg in der deutschen Klasse Georg Blichners »Woyzecke.

2002

9. Juli Letzte Sommertheater-Vorstellung im Garten WachterstraBe/
BeethovenstraBe mit »Unter Gottern«: »Der Frieden« von Peter
Hacks nach Aristophanes und »Antigone« von Sophokles.

August/ September Umzug der FR Schauspiel in die neuen Arbeitsrdume am Ditt-
richring 21.

29. November Einstandsprogramm des 1. Studienjahres »SCHAU AN, SCHAU
EINS« im GroBen Probesaal Dittrichring.

2003

Januar Anja Klack, Universitdt Mainz, tritt die Nachfolge von Mechtild
Hauptmann an und wird zur Professorin fir Schauspiel beru-
fen.

13./14. Januar Erstmals offentliches Vorspiel von Szenenstudien des 2. Stu-
dienjahres im GroBen Probesaal Dittrichring.

Juni Dirk Vondran wird vom Konzil der HMT zum Prorektor flr

Kinstlerische Praxis gewahlt.

4. Juli Premiere des ersten Sommertheaters der Schauspielstudenten
des 2. Studienjahres im Lichthof des Hauses Dittrichring. Katja
Paryla inszeniert »Horribilicribrifax« von Andreas Gryphius.

Schauspielabsolventen 2003 159

1999-2003; 19 Absolventen von 20

7. Fundeling, Axel 9. Geske, Bjorn 11. Khuon, Alexander
8. Gattiker, Hans-Caspar 10. Hagemann, Vera 12. Knoblauch, Ulrike



Im Grundstudium studieren 33 Studentin- Das Kollegium der Fachrichtung Schauspiel
nen und Studenten, im Hauptstudium an hat 2002/03 1.084 Eignungstests und

den Studios Chemnitz, Dresden, Leipzig Aufnahmeprifungen abgenommen. Fir
und Weimar 35 Studentinnen und Studen- das Wintersemester 2003 werden 16 junge
ten. Frauen und Manner zugelassen.

Vorstellungszahlen der aktuellen

Studioinszenierungen:
Studio Leipzig »Mein Neger« 22
Studio Chemnitz »Gluckseligkeit« 6

Studio Dresden
»Der tolle Tag oder Figaros Hochzeit« 25

Studio Weimar »Die Orestie« 17

2003 Sommertheater »Horribilicribrifax«, Gryphius
Regisseurin Katja Paryla (rechts vorn) mit dem Spielensemble

»...und - Black!!! — Danke! (Beifall.)

Es geht weiter!«

160 Schauspielabsolventen 2003

1999-2003; 19 Absolventen von 20

13. Moller-Titel, Stephan 16. Pohl, Mark 18. Ratthei, Daniel
14. Muller, Ulrike 17. Podsse, Thomas 19. Schroder, Katherina-Romana
15. Piwowarska, Agnieszka



QUELLENNACHWEIS:

Archiv der Hochschule fir Musik und Theater
»Felix Mendelssohn Bartholdy« Leipzig
(falls nicht anders angegeben)

BILDNACHWEIS:

Falls nicht anders angegeben: Archiv und Video-Archiv
der Hochschule fur Musik und Theater

»Felix Mendelssohn Bartholdy« Leipzig;

Privatarchive Gisela Arzinger, Bernd Guhr,

Gerhard Neubauer, Wolf-Dietrich Rammler.

Es ist der Redaktion des Buches leider nicht gelungen,
die heutigen Inhaber der Rechte einiger Fotos ausfindig
zu machen. Sie bittet deshalb auf diesem Wege die
ungenannten Bildautoren herzlich um deren nachtragli-
che Zustimmung zu dieser nicht-kommerziellen

Nutzung.






